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RESUMO

O presente trabalho ¢ uma pesquisa etnografica do bloco carnavalesco “Comuna Que
Pariu!”. Ligado ao PCB (Partido Comunista Brasileiro), esse coletivo mescla a folia momesca
com a militancia politica. O recorte temporal da etnografia vai de meados de 2013 (quando,
criando sua propria bateria, o coletivo se amplia), até o carnaval de 2020 (altimo carnaval antes
da pandemia de COVID-19). Ao longo de todo esse periodo, eu fiz parte do coletivo,
desempenhando fungdes diversas. Através de interlocugdes com os militantes do bloco, do uso
de contetidos audiovisuais produzidos pelo proprio Comuna durante o periodo pandémico e de
observagdes diretas, procuro descrever: as formas de organizagdo; as praticas artisticas; os
processos de ensino e aprendizagem; as suas articulagdes com outros coletivos, associagdes e
movimentos politicos; e as tensdes internas. A questdo central e norteadora da pesquisa ¢ a
compreensdo da atuagdo politica do bloco. Busco compreender o Comuna como estando
inserido em um contexto carnavalesco carioca fortemente politizado, desde a sua, assim
chamada, revitalizagdo, na década de 1980, e passando pelo chamado hoom, ocorrido na virada
do século XXI, com praticas ativistas ligadas ao conceito de “Direito a Cidade”, apontando,
também, algumas das contradi¢des de tais movimentos e processos. Tendo as relagcdes raciais
como um eixo fundamental nas analises, procuro, também, identificar quais os sentidos, em um
contexto de disputas politico/raciais, que intelectuais negros brasileiros atribuiram a festa
carnavalesca e as praticas culturais a ela associadas. Utilizando o conceito de Prdxis-Sonora,
procuro entender o significado politico dos géneros musicais oriundos da cultura negra e dos
“batuques” produzidos a partir deles. Procuro identificar o sentido historicamente construido

da prética do “batucar” como ferramenta contra-hegemonica da populagdo negra.

Palavras-chave: Comuna Que Pariu; Carnaval; prdxis sonora; batuque; relagoes

raciais.
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ABSTRACT

The present work is an ethnographic research on the carnival group “Comuna Que
Pariu!”. Organized by the PCB (Brazilian Communist Party), this collective mixes carnival
celebration with political militancy. The time period of this ethnography goes from mid-2013
(when the collective created its own percussion group and expanded), to the carnival of 2020
(the last carnival before the COVID-19 pandemic). Throughout this period, I was part of the
collective, carrying out different roles. Through dialogues with the carnival groups militants,
the use of audiovisual content produced by Comuna itself during the pandemic period, and
direct observations, I try to describe: its forms of organization; its artistic practices; its teaching
and learning processes; its articulations with other collectives, associations and political
movements; and its internal tensions. The central and guiding issue of the research is the
understanding of the group's political action. I seek to understand Comuna as being inserted in
a strongly politicized Rio carnival context, since its so-called revitalization in the 1980s, and
passing through the so-called boom, which occurred at the turn of the 21st century, with activist
practices linked to the concept of “Right to the City”, also pointing out some of the
contradictions of such movements and processes. Assuming race relations as a fundamental
axis in the analyses, I also try to identify the meanings, in a context of political/racial disputes,
that black Brazilian intellectuals attributed to carnival festivities and to the cultural practices
associated with them. Using the concept of Sound-Praxis, I try to understand the political
meaning of musical genres originated from black culture and of the “batuques” (drumming)
produced from them. I try to identify the historically constructed meaning of the practice of

“batucar” as a counter-hegemonic tool for the black population.

Keywords: Comuna Que Pariu; Carnival; sound praxis; batuque; race relations.
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1. Introducio

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A histdria que a histdria ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta € que a gente se encontra'

A presente pesquisa etnografica tem por objeto de estudo o bloco carnavalesco
“Comuna Que Pariu!” (CQP). Ligado ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), o bloco traz a
militancia politica para a sua pratica folid. Os enredos sdo todos politizados e todo o desfile ¢
repleto de palavras de ordem que vém, ndo s6 do carro de som, mas também da boca dos
milhares de folides que acompanham o cortejo.

Criado em 2008 com pouco mais de uma dezena de militantes, 0 Comuna acaba se
tornando um coletivo ampliado em meados 2013, formando ritmistas através de oficinas e
estruturando sua prépria bateria, que realizou sua estreia no carnaval de 2014. Com o passar
dos anos, principalmente a partir do sucesso do samba composto para o carnaval de 2015,
“Lugar de Mulher ¢é... E onde ela quiser!”, o bloco comegou a arrastar multiddes de folides e
seus sambas passaram a ser cantados por milhares de pessoas, inclusive fora do Rio de Janeiro.
A experiéncia do bloco ¢ tdo bem sucedida que foram surgindo outros “Comunas” em diferentes
cidades do Brasil, como, por exemplo, Olinda?, Floriandpolis® e Campinas®.

Mas o CQP nao estd sozinho nesse movimento de politizagdo do carnaval. De fato, o
movimento de revitalizagdo da festa carioca, que tem suas origens na década de 80 e que acaba
ganhando grandes dimensdes no inicio do século XXI, tem, ao longo de toda sua trajetoria,
fortes ligacdes com a militancia politica. Para além disso, pretendo apresentar o carnaval
carioca enquanto espago de disputas politicas e raciais desde, pelo menos, o final do século
XIX.

Apesar da preocupacdo em entender o bloco como pertencente a um contexto
carnavalesco progressista carioca contemporaneo e, a0 mesmo tempo, entender esse mesmo
contexto em relagdo a sua historicidade, o foco da pesquisa ¢ a etnografia. Nesse sentido, ¢

fundamental dizer que, muito antes de imaginar produzir uma pesquisa académica sobre o

! Historia Pra Ninar Gente Grande (MANGUEIRA, 2019) Samba enredo da escola de samba carioca Mangueira
para o carnaval de 2019. Autores: Manu da Cuica, Luiz Carlos Méaximo, Deivid Doménico, Tomaz Miranda,
Mama, Marcio Bola, Ronie Oliveira ¢ Danilo Firmino.

2 (COMUNA QUE PARIU - OLINDA | FACEBOOK, 2014)

3 (COMUNA QUE PARIU - FLORIANOPOLIS | FACEBOOK, 2020)

4 (COMUNA QUE PARIU - CAMPINAS | FACEBOOK, 2022)
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Comuna, eu ja era um militante do bloco. Dessa forma, o que apresento aqui € uma perspectiva
“de dentro™.

Como um militante que acabou se tornando pesquisador, julgo ser fundamental contar
um pouco da minha trajetoria dentro do coletivo e do que esse bloco significa para mim. Por
isso, € assim que abro o primeiro capitulo. Na sequéncia, discorro sobre o processo e
metodologia da etnografia.

Seguindo na apresentagdo da arquitetura textual, no Capitulo 2, eu mergulho na revisao
bibliografica a respeito do carnaval, e busco entender o Comuna como pertencente a um
contexto social de um carnaval carioca profundamente politizado desde a chamada
“revitalizagdo (ou, retomada) do carnaval carioca”, em meados da década de 1980, e que vai
tecendo teias politicas cada vez mais plurais e complexas a partir do chamado “boom do
carnaval carioca”, na virada do século XXI. Procuro apontar as relacdes dos folides, em um
primeiro momento, entre meados da década de 1980 e o final da década de 90, com as lutas da
esquerda (principalmente a redemocratizagdo do pais, na qual grande parte esteve envolvido).
Ap6s a virada do século, ampliam-se e pluralizam-se os grupos de folides e as pautas com as
quais estdo envolvidos. Entra em cena um fazer politico e artistico muito ligado ao “artivismo”
e aos movimentos “neofanfarristas” que disputam o espago urbano norteados por bandeiras
ligadas, direta ou indiretamente, ao conceito de “direito a cidade”.

Na sequéncia, busco fazer um contraponto a tal cronologia e a algumas das andlises
feitas a partir dela, ressaltando o carater circunscrito e homogéneo desse movimento situado
em uma pequena parte da cidade, justamente a mais privilegiada, e frequentado,
majoritariamente, por um publico branco da classe média carioca. Nesse sentido, trago algumas
das contribui¢des formuladas por intelectuais negros, como Clovis Moura, Abdias Nascimento,
Lélia Gonzalez, Jurema Werneck, Sueli Carneiro e Muniz Sodré, para trazer para reflexdao
outras possiblidades de olhar e de entendimento do carater politico do carnaval carioca a partir
da racializagao do tema.

Seguindo na missdo de entender tal carnaval dentro de um contexto mais amplo, me
proponho a fazer um grande recuo histdrico para buscar identificar algumas das disputas sociais
e raciais que marcaram o carnaval carioca desde meados do século XIX. Assim, lanco meu
olhar, num primeiro momento sobre o entrudo, o carnaval de corso, os corddes e os ranchos,

focando no mesmo espago aonde, décadas depois, iriam acontecer a “revitaliza¢do” e o “boom ”,

5

CEINNTS

“pesquisa feita em territorio “familiar”, “em casa”, pressupondo compartilhamento de um idioma e de outros
codigos culturais” (SALGADO et al., 2014, 94).
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com especial atengio a area da Pequena Africa. Num segundo momento, desloco o olhar para
os suburbios e favelas ocupados (entre outros fluxos) pela populagdo negra expulsa do centro e
que, 14, organizou blocos carnavalescos e escolas de samba.

Utilizando o Conceito de Praxis-Sonora (ARAUJO, 2013), procuro entender o
significado politico dos géneros musicais oriundos da cultura negra (que compde a maior parte
do repertorio da festa) e dos “batuques” produzidos a partir desses. Procuro identificar o sentido
historicamente construido da pratica do “batucar” como ferramenta contra-hegemonica da
populagdo negra.

Por fim, busco investigar a organizagao e objetivos politicos do bloco além de procurar
identificar qual é a relagdo entre essa tradigdo carnavalesca afro-brasileira profundamente
dotada de sentidos politicos e um bloco organizado pelo PCB. Aqui comegam a aparecer de
forma mais consistente as falas de importantes liderancas da historia do coletivo.

No terceiro capitulo eu mergulho de forma mais aprofundada na etnografia
propriamente dita. Somando as falas e depoimentos de meus interlocutores, com conteudo
audiovisual de entrevistas promovidas pelo proprio bloco durante a pandemia, minhas
memorias (anteriores ao inicio de pesquisa) de integrante do coletivo e minhas observagdes, ja
na condi¢do de pesquisador. Em tal capitulo eu pretendo apresentar o Comuna: falar de sua
histéria, desde um projeto embrionario até o gigante que hoje se apresenta; a formagao da
bateria; as comissoes de frente e de identidade; a relacdo com os trabalhadores contratados e
do entorno; o Comuna enquanto espaco de formagdo politica; as formas de organizagdo; as
praticas e expressoOes artisticas; os processos de ensino e aprendizagem; as articulagdes com
outros coletivos, associagdes instituicdes € movimentos sociais; as tensdes internas; entre
outros.

O quarto capitulo ¢ dedicado a entender algumas especificidades das multiplas
realidades que compde o corpo de militantes do Comuna. O objetivo € apontar como alguns
fatores como local de moradia, renda, maternidade, raga, género, entre outros, se interseccionam
e interferem, de formas objetivas e subjetivas, no envolvimento, constru¢do e at¢ mesmo fruicao
dos integrantes do bloco e seus folides. Tal capitulo é composto integralmente a partir de
interlocu¢des com mulheres, a grande maioria delas, mulheres negras. Procuro justificar tal
escolha no desenvolver do texto.

Por fim, no quinto capitulo, trato, brevemente, a titulo ilustrativo, dos aspectos e praticas

sonoras do CQP. Apresento os naipes de instrumentos com seus principais desenhos e células
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ritmicas e descrevendo algumas das convengdes e bossas executadas pela bateria do bloco,
intitulada, carinhosamente, de “Bateria Maluca”.

Trago, ainda, dois anexos. O primeiro deles ¢ um compilado das letras dos sambas
enredo do bloco desde a sua criacdo. O segundo ¢ a transcrigdao de parte do didlogo que tive
com Manu da Cuica, importante militante na historia do bloco (e de diversos movimentos
politico-culturais contemporaneos a ele), compositora de alguns de seus mais iconicos sambas
além de ter composto o samba da Mangueira do ano de 2019, cujo um dos versos ¢ tomado de
empréstimo no titulo dessa dissertacao. Em nossa conversa, Manu faz uma analise interessante
e complexa dos movimentos de revitalizagdo dos blocos e do hoom do carnaval, passando pelo
conturbado contexto politico de 2013 e situando o Comuna Que Pariu em meio a tal teia,
apontando proximidades histéricas e destacando dissonéncias e singularidades. Tal fala ¢ de tal
riqueza, que julguei ser acertado traze-la, ainda que ndo na integra, por sua grande extensao,
mas, pelo menos, com alguma inteireza. Permitindo que o/a leitor/a possa acompanhar o
desenrolar dos raciocinios ali desenvolvidos.

Uma pesquisa de tal natureza implica em lidar com um vasto leque de questdes e, diante
disso, parece ser importante, para melhor orientar o/a leitor/a, destacar a questao norteadora do
presente trabalho. Tal questdo ¢ a atuacdo politica do bloco. A busca por elucidar tal questdo
implica, por um lado, em procurar entender o Comuna n3o apenas como instrumento de
agitacdo e propaganda, mas também como elemento agregador de pessoas em torno da
militdncia; espago de formagdo, ndo s6 musical, mas, também e, principalmente, politica;
investigar as relagdes do CQP, ndo apenas com o PCB, mas também com outras organizagdes
politicas, organizacdes trabalhistas € movimentos sociais; observar processos de tensoes e
disputas que envolvem um coletivo de tal natureza. Por outro lado, € preciso entender e
historicizar o contexto politico carnavalesco de disputas no qual o bloco se insere e pesquisar
os usos e sentidos politicos das praticas culturais afro-brasileiras que caracterizam a atuagdo do
CQP.

Encerro essa introducdo com um texto de 2014 de Mauro lasi (Professor, historiador,
sociologo e militante do PCB) intitulado “Muito mais que um bloco... obrigado camaradas!”

(aos camaradas do Bloco Comuna que Pariu!)

Era carnaval, era um bloco, mas era muito mais que isso. Sei 14, alguma coisa
nascendo, alguma coisa rompendo. Cada um chegou do seu jeito, com seus sonhos
guardados em seus medos, com sua alegria e suas angustias, cada um num ritmo, uns
sabendo mais outros menos, outros nada, mas ali seu deu o milagre da fusdo.

Tinha de tudo, camaradas do PCB, companheiros de outros partidos, militantes,
amigos, brancos sem jeito, negros, homens, mulheres (tinha até um japonés, eu vi),
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quem vota num e quem vota no outro, junto com quem nao vota, e tudo aquilo que
andava separado, ficou em siléncio e uma figura levanta as maos e soa um apito alto.
Nao podemos dizer de um “chefe” de bateria, entre noés ndo ha chefes, um dirigente,
negro, com roupas intimas de mulher (vermelha provocagdo), cabelos de india. E o
chdo tremeu, vindo da terra, de quilombos e senzalas rebeladas, de cada gota
derramada, de suor ou sangue, de cada ato de amor, de cada beijo na boca, de cada
coisa que arrepia a pele e faz o corpo vestir a alma pelo lado de fora.

Era uma porc¢do de gente diferente que ali estava junto sob a direcdo de um mestre.
Profissional, ndo porque tem valor de troca e prego, profissional como o artesdo que
ama sua arte, como o operario que desempenha com perfei¢do seu oficio, como gari
que volta na rua varrida para pegar a latinha que ficou pra traz, como poeta que
enlouquece na busca da ultima palavra. Uma porgdo de diferenca que ali estava junto:
um bloco.

O produto esconde o processo, os problemas, as noites, os ensaios, a falta de grana,
gente que atrapalha, mas o produto traz na pele a marca do trabalho, que pega um
sonho ¢ esculpe a realidade até que fica parecido com que queremos. E ficou bem
parecido com que queremos. Alegre e comprometido, brotando do samba com escala
em Paris, ir6nico, sarcastico, irreverente, cortando a carne podre do presente
mostrando que ¢ possivel e necessario libertar o novo das prisdes da acomodacao.

Meu filho dormia no meu colo como se ouvisse Debussy, minha companheira se
esmerava no surdo de primeira. Era carnaval, era s6 um bloco, ou era mais que isso.
Um bloco revolucionario do proletariado, com capacetes operarios vermelho futuro e
uma voz de mulher cantando um samba contra dudus e cabrais, contra a Globo € o
Capital, deixando cicatrizes de alegria no corpo triste da realidade.

Fiquei muito orgulhoso com meus camaradas. Era s6 um bloco... ou era muito mais.

(IASI, 2014)
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1.1 Um Olhar “de dentro”

Eu sou Comuna, eu sou! Ninguém vai me calar
Sou resisténcia, sou cultura popular

Somos os campos, centros, guetos e favelas
Zumbis, Dandaras, Marielles, Marighellas®

Antes de descrever a minha relagao com o bloco, gostaria de apresentar o lugar social e
subjetivo de onde eu produzo essa pesquisa, ou seja, o lugar de onde eu falo (BENTO, 2014,
p. 53-54), e narrar, muito brevemente, a minha trajetoria.

Eu sou um homem negro, cisgénero e heterossexual, que cresceu no Grajau (bairro da
zona norte do Rio de Janeiro), tendo familia paterna oriunda do bairro de Pilares (zona norte) e
a familia materna oriunda de Sao Jodo de Meriti (municipio da Baixada Fluminense) e, por isso,
tendo frequentado bastante, e at¢é mesmo morado, por cerca de um ano, naquela cidade. Na vida
adulta, morei alguns anos na Lapa (area central do Rio de Janeiro) e, atualmente, moro no bairro
de Vila da Penha (suburbio carioca). Em um contexto de um grande esfor¢o (e muitos
percalcos), principalmente de minha mae, para tentar manter o que poderia ser chamado de um
padrao minimo de classe média, os estudos sempre foram a principal prioridade e, por conta
disso, estudei ao longo de toda a vida em escolas particulares.

Mais conhecido no meio musical e na militincia pelo nome artistico, Thiago Kobe’ ,
sou musico, instrumentista (percussionista e baterista), com pouco mais de 20 anos de carreira
nos quais, entre palcos, estidios, aulas, viagens e trés discos langados como vibrafonista e
compositor, atuei em diversos trabalhos dentro da musica popular brasileira e também com
algumas das mais importantes orquestras sinfonicas do Rio de Janeiro.

Formado em percussdo pelo curso técnico da Escola de Musica Villa-Lobos, apesar de
ter passado alguns anos nos cursos de bacharelado em percussdo da UNIRIO e da UFRJ, a
minha formacdo universitdria ¢ de bacharel em histéria pela Universidade Esticio de Sa.
Acredito que o caminho realizado entre a formacao profissional em musica e a formagao
académica em historia, demonstra que o fascinio pela musica, despertado ainda na adolescéncia,
e a consequente formagao artistica, se deu também paralelamente com o encanto pela leitura e

pela politica, e com o desejo de melhor entender a sociedade e suas desigualdades, caminho

6 “Sambamos, amamos, resistimos e lutamos. E que venham mais 10 anos!”. Composi¢do: Bil-Rait “Buchecha”,
Belle Lopes, Luiz Guilherme “LG”, Raquel Fragoso, Carol Soares, Hildebrando Saraiva, Marina Castro, Rian
Rodrigues, Valentina Sofia, Filipe Boechat, Bruna Téavora, Arthurito e Havana da Chuquinha. (COMUNA QUE
PARIU, 2019)

7 “Kobe” é um apelido de infancia / adolescéncia que acabou sendo adotado como sobrenome artistico. Trata-se
de uma referéncia ao, agora ja falecido, jogador de basquete Kobe Bryant.
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que sigo trilhando. Entre idas e vindas profissionais, por aproximadamente trés anos, fui
Terceiro Sargento Musico do Corpo de Fuzileiros Navais da Marinha do Brasil.

Voltando a minha aproximacao com o bloco Comuna Que Pariu, ela se deu em meados
de 2013, a partir do convite de Marina Iris ¢ Bel Palmeira, duas amigas queridas com as quais
eu ja tinha muitas construgdes artisticas e de militdncia politica. Elas me falaram um pouco
sobre o bloco e sobre as dificuldades que estavam sendo encaradas na iniciativa de criar uma
bateria propria através de oficinas.

Ao chegar pela primeira vez nas oficinas, realizadas na praca Paris, me deparei com um
processo ainda muito incipiente e, diante do pouco tempo que havia para o carnaval, percebi
que o desafio ali era enorme. Em um primeiro momento, fui atuar como ritmista, reforcando o
naipe das caixas (naipe que, naquele momento, estava apresentando especial dificuldade). Em
pouco tempo, acabei assumindo a fun¢ao de monitor.

No periodo de poucas semanas, eu pude ver um intenso processo de desenvolvimento
dos ritmistas e, no carnaval de 2014, a bateria encantou e empolgou folids e folides, como
seguiria fazendo ao longo dos anos seguintes.

Desde esse primeiro momento, fui alternando minhas fungdes entre ritmista, monitor,
oficineiro e professor. Atuei também nas gravagdes dos sambas enredo, cumprindo fungdes
diversas, que vao desde tocar, atuar como técnico de gravacao, mixar e at¢ masterizar. Em
resumo, minha atua¢do se deu de formas diversas, de acordo com minha disponibilidade de
tempo e as necessidades do bloco, variando desde composi¢ao de samba enredo, até a tarefa de
afinador de instrumentos, ou membro da equipe de limpeza da rua na qual o Comuna se
concentra, mas, ainda que de maneiras diversas, ao longo desses anos, eu nunca deixei de estar
proximo.

Outra importante dimensdo de minha atuacdo nessa rede artistica politica, ¢ a que se
refere as minhas atividades como militante para além do Comuna. Eu fui um membro muito
ativo do “Bloco do Nada™®, principalmente entre os anos de 2013 e 2016. E principalmente a
partir de minha atuacdo nesse bloco que participei da criacdo e da realizagdo do “Ocupa
Carnaval”, um movimento social que reunia blocos progressistas € movimentos sociais, dentre

0s quais, o proprio Comuna. Participei também da criacdo do “BONDE: Frente Artistica de

8 Bloco militante que atuava principalmente em atos politicos e que, por isso, recebeu o apelido de “blocato”. O
bloco era liderado por militantes do PSOL. O bloco era composto por um naipe de metais € uma pequena bateria,
visando criar uma estética compativel com o repertorio, composto basicamente de funk carioca. Escrevo no
passado por tratar do periodo em que estive proximo ao bloco, ndo tendo acompanhado de perto as atividades e
possiveis mudangas posteriores.
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Esquerda”, que, além de ser um “coletivo de coletivos artisticos” (dentre eles o Comuna), foi
também integrado por representantes de partidos politicos, representagdes sindicais e
movimentos sociais diversos.

Frequentei as reunidoes do “Comité de Cultura Pelo Poder Popular” (CCPP), instancia
deliberativa que, por algum tempo, juntamente com a Célula de Cultura do Partido Comunista
Brasileiro, foi responsdvel pelos processos de decisdo do bloco. No mesmo periodo, eu
participei da organizagdo do Setorial de Cultura do PSOL (Partido Socialismo e Liberdade) do
Rio de Janeiro, partido ao qual sou filiado, e, juntamente com outros militantes como Manu da
Cuica, Diego Medeiros e Bel Palmeira, busquei dar conta de estabelecer pontes entre o Setorial
e o Comité.

Ainda no campo da cultura, me engajei nas lutas trabalhistas da classe musical junto ao
SindMusi (Sindicato dos Musicos do Estado do Rio de Janeiro) e, a partir dali, participei da
fundagdo do coletivo Age Musico, inspirado no coletivo REAGE artista, que envolvia diversas
linguagens artisticas e no qual eu fui, por alguns meses, o representante eleito dos musicos.

Por fim, cabe ressaltar minha participacdo em muitos dos debates que atravessaram a
historia do comuna desde a inauguragdo do coletivo ampliado, seja nas plendrias, seja nas
longas conversas em mesa de bar que costumam suceder os ensaios. Nesse sentido, ja antecipo
um assunto da maior relevancia, € que apareceu muitas vezes nas entrevistas, a importancia da
mesa de bar nos debates que se tornam decisivos no desenvolvimento e amadurecimento
politico dos militantes’ e do proprio bloco.

Dessa forma, destaco o papel fundamental do bloco no meu desenvolvimento e
aprendizado pessoal e politico. O Comuna Que Pariu foi, e ¢, uma grande escola para mim em
todos os sentidos. Além disso, 0 Comuna ¢ um espago de afeto. No coletivo, desenvolvi muitas
relagdes que sdo da maior importancia em minha vida. Pelo que vejo, o afeto ¢ uma dimensao
fundamental na prdxis do coletivo. E pelo afeto que se ddo as aprendizagens e que se
desenvolvem os lagos de confianca, fundamentais para a construgdo politica. Portanto, € assim,
através do afeto, que o bloco se torna um espago para criar lagcos com (e formar politicamente)
as/os camaradas que estardo nas muitas trincheiras, lado a lado, nas disputas contra o
capitalismo e suas multiplas opressoes.

Apesar de entender o bloco como um espago de afeto e acolhida, € importante ressaltar

que o CQP ¢, também, um espaco de disputas, contradi¢des e atritos que, em alguma medida,

% Nas entrevistas, assim como na prética cotidiana do bloco, é muito comum que as pessoas (principalmente as
liderangas do CQP) se refiram aos integrantes do coletivo como “militantes” do Comuna Que Pariu.
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por posturas, falas e atitudes individuais e/ou coletivas, pode ser palco de reproducgdes das
opressoes que o proprio coletivo se propde a combater, tais quais o machismo, a LGBTfobia e
o racismo. Acompanhei muitos episodios aonde tais opressdes se realizaram, e tive acesso a
outros casos a partir das entrevistas. Também acompanhei muitas das mudangas do bloco no
sentido de superar tais dificuldades, tanto através das observacdes oriundas da minha vivéncia
no coletivo, quanto por meio das entrevistas realizadas.

Tendo ressaltado as contradi¢des internas do bloco e deixando evidente que pretendo
ndo negligenciar tais elementos, acho importante também, como forma de relato pessoal,
afirmar que, ainda assim, entendo o coletivo como sendo um espago de acolhimento dentro da
militancia de esquerda. Enquanto um homem negro, esbarrei em muitas dificuldades nos
processos de me organizar politicamente, encontrando, em geral, muita resisténcia e muito
pouca escuta a varias das demandas e criticas por mim elaboradas a partir do meu lugar social
e construgdes subjetivas especificas do corpo masculino negro. No Comuna, apesar de
encontrar um espago de intensas disputas, encontrei também um lugar de escuta e de trocas.

Ainda que alguns debates, ao longo da trajetéria do bloco, tenham sido intensos e
dificeis, em geral, eles foram sucedidos de mudangas efetivas, ainda que, por vezes, lentas.
Portanto, ainda que a militdncia no Comuna tenha sido exigente ao longo dos anos, ela ¢
também recompensadora, pois me traz a oportunidade de ver um coletivo (assim como seus
integrantes, individualmente) aprender com os proprios equivocos, amadurecer e crescer em
termos de importancia no cendrio politico e carnavalesco do Rio de Janeiro.

Diante de todos os elementos colocados, afirmo que o Bloco Revolucionario do
Proletariado “Comuna Que Pariu! ” ¢, para mim, um exemplo de atuacao politica através da
arte e do afeto. Como eu sempre acreditei na centralidade desses dois elementos nas lutas
politicas, esse coletivo ¢ um espaco de militdncia que, a meu ver, faz o maior sentido.

O Comuna renova minhas esperangas nas lutas contra o capitalismo e pela construgao

de uma sociedade livre de opressoes.
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Figura 1— O autor dessa pesquisa no processo de afina¢do das caixas, antes do “esquenta da
bateria” no carnaval de 2020, ultimo desfile antes da pandeima. Ao lado do busto de Karl

Marx

1.2 A Descoberta do Comuna Enquanto Objeto de Pesquisa

Quando eu disse que me chamava Kehinde, o nosso dono
pareceu ficar bravo, e um dos empregados perguntou
novamente, em ioruba, que nome tinham me dado no
batismo. Eu repeti que meu nome era Kehinde e ndo
consegui entender o que diziam entre eles, enquanto o
empregado procurava algum registro na lista dos que tinham
chegado no dia anterior.

O que sabia ioruba disse para eu falar o meu nome direito
porque ndo havia nenhuma Kehinde, e eu ndo poderia ter
sido batizada com este nome africano, devia ter um outro,
um nome cristdo. Foi s6 entdo que me lembrei da fuga do
navio antes da chegada do padre, quando eu deveria ter sido
batizada, mas ndo quis que soubessem dessa historia. A
Tanisha tinha me contado o nome dado a ela, Luisa, ¢ foi
esse que adotei. Para os brancos fiquei sendo Luisa, Luisa
Gama, mas sempre me considerei Kehinde. O nome que a
minha mae e a minha avdo me deram e que era reconhecido
pelos voduns, por Nana, por Xango, por Oxum, pelos Ibé&jis
e principalmente pela Taiwo. Mesmo quando adotei o nome
de Luisa por ser conveniente, era como Kehinde que eu me
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apresentava ao sagrado e ao secreto.!” (GONCALVES,
2017,p.72-73)

Colocada a minha relagdo com o bloco, acho importante indicar quais foram os
caminhos que fizeram com que o Comuna, até entdo, um espaco de afetos e militancia, se
transformasse também em um objeto de estudos.

Dentre as minhas muitas idas e vindas pelos cursos de graduacdo, quando deixei o
bacharelado em percussdo na UNIRIO para retomar a graduacdo em historia, ja fiz esse
movimento com o desejo de voltar para a musica, porém, nao mais no lugar de graduando e sim
de mestrando. Diversos projetos de pesquisa passaram pela mente. Incialmente, partindo de
minhas experimenta¢des como instrumentista, pensei em propor, no mestrado profissional, um
projeto para criar um método de vibrafone que propusesse e sistematizasse uma linguagem para
o instrumento, ndo s6é como solista, mas, principalmente, enquanto acompanhador
(centralizador) no samba. Ainda num caminho préximo, pensei em propor um projeto que
envolvesse composicoes especificas para o instrumento.

Quando fui me aproximando da parte final da graduagdo em historia, fui me
aproximando também da vontade de propor algum projeto que dialogasse mais com essa
formag¢do, com o conjunto de autoras e autores com que eu estava tendo contato e com a enorme
quantidade de questdes que fervilhavam na minha cabega, principalmente apos a leitura da tese
de doutorado da Jurema Werneck (2007), que, ao lado do romance “Um Defeito de Cor”, da
Ana Maria Gongalves (2017), foi um verdadeiro divisor de d4guas pra mim.

Comecando a entender o caminho que gostaria de trilhar, um segundo passo foi entender
qual a linha de pesquisa que mais se adequava ao tipo de discussdo que eu gostaria de propor.
Nesse momento me encontrei dividido entre a linha mais ligada a Histéria da Musica, que, no
caso do PPGM (Programa de P6s Graduacdo em Musica) da UNIRIO, seria a linha de
Documentacdo e Histéria da Musica, e a linha mais ligada a Etnomusicologia, no caso,
Etnografia das Praticas Musicais.

Nesse momento eu estava terminando um TCC no bacharelado que propunha uma
analise critica de discursos e narrativas produzidos sobre a Bossa Nova e a MPB e as relacdes
desses discursos com algumas obras de Mario de Andrade, em especial, o “Ensaio sobre a
Musica Brasileira” (ANDRADE, 1972). Tinha grandes duvidas se, caso eu quisesse dar

continuidade a tal estudo, isso seria possivel em alguma das duas linhas.

10 Trecho do livro Um Defeito de Cor, de Ana Maria Gongalves. Tal trecho foi lido pela propria escritora em uma
faixa do disco “Voz Bandeira” da cantora Marina Iris (MARINA IRIS, 2019)
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Por ter amigos como o Pedro Mendon¢a ¢ o Renan Moutinho que sempre me
convidaram a cogitar a possibilidade de me aproximar desse campo de estudos e por ja conhecer
o Samuel Aragjo, uma referéncia da maior importancia na area, eu ja nutria simpatia pela
Etnomusicologia e resolvi me aproximar e conhecer um pouco melhor. Ainda no ultimo ano da
graduacgdo eu entrei para o Laboratorio de Etnomusicologia da UFRJ, coordenado pelo proprio
professor Samuel. L4, comecei a ter maior contato com os textos e debates da area. E, quanto
maior contato eu tinha, mais crescia a sensacdo de inadequagdo entre o que eu queria propor
naquele momento enquanto projeto de pesquisa € o que eu estava conhecendo do campo. Foi
crescendo também o gosto pelo campo e o desejo de elaborar um projeto que se adequasse ao
que vinha sido desenvolvido dentro dele.

Foi ai que comecei a ter contato com alguns textos vindos da antiga Iugoslavia,
principalmente com as autoras Naila Ceribasi¢ ¢ Ana Hofman (CERIBASIC, 2019 /
CERIBASIC; HOFMAN; RASMUSSEN, 2008 / HOFMAN, 2020) que me chamavam a
aten¢do para a possibilidade de estudar o préprio territorio. Quando li a descri¢ao de Hofman a
respeito do papel politico que os corais ativistas desempenharam naquele cenario a partir da
virada do século XX, pensei imediatamente no papel que blocos e fanfarras desenvolveram no
contexto carioca ao longo dos ultimos anos, principalmente apds 2013. Pontos trazidos pela
autora, tais quais o carater amador daqueles movimentos artisticos, a questdo do afeto e a
tendéncia a formacao de aliangas, isso em um contexto de exaustao do modelo neoliberal, tudo
isso dialogava muito com o que o ativismo carioca vivenciou, principalmente no periodo
posterior as chamadas jornadas de junho.

Estava indicada ali uma possibilidade de caminho vinda diretamente sob inspira¢cdo da
producao do campo. Pensei em estudar o Bloco do Nada, mas sabia que ja havia a pesquisa do
Daniel Martins (MARTINS, 2017) a respeito. Pensei no BONDE e depois no Ocupa Carnaval
até, finalmente, entender que o Comuna seria o tema mais adequado.

Ao comegar a elaborar a ideia do Comuna enquanto tema da minha pesquisa, fui
comecgando a tomar dimensdo da quantidade sem fim de tematicas que eram trazidas a partir
desse objeto de estudos. Um primeiro passo, apos a minha entrada no mestrado e inicio efetivo
da pesquisa, foi inserir o Comuna no contexto, ndo sé dos coletivos militantes contemporaneos
ao bloco que expressavam seu fazer politico através da arte, mas também e, principalmente,
dentro do carnaval carioca. Entdo comecei a pesquisar o carnaval enquanto um espaco de

disputas e me surpreendi com a riqueza e complexidade de tal tematica.
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Enquanto militante do CQP e enquanto folido, confesso que, ao desenvolver um novo
olhar, agora como pesquisador, ndo s6 para o Comuna, mas também para o carnaval de rua
carioca (principalmente o do eixo “centro - zona sul” no qual a pesquisa se concentra),
desenvolvi um grande encantamento pelas inimeras possibilidades de reflexdes e
questionamentos que sao disparadas a partir dai.

A partir do contato com a bibliografia que tratava do carnaval de rua carioca,
principalmente a focada nos movimentos pos 1980, o que mais me despertou a atengao e
disparou inumeros questionamentos e reflexdes foram, ndo os elementos trazidos nos textos,
mas, acima de tudo, as auséncias. Me interessei pelo que, ou, simplesmente ndo era apresentado
como tema relevante para as discussdes, ou ndo era tratado com a devida importancia em muitos
dos textos.

Sendo um homem negro que, embora tendo nascido e crescido em outro territorio, teve
a maior parte do aprendizado formal em musica, assim como a maior parte da vivéncia
profissional nesse mesmo territdrio mais abastado da cidade; enquanto pessoa negra que viveu,
também majoritariamente no mesmo espago, tanto a militancia politica quanto experiéncia folid
(e as muitas interse¢des entre ambas), nao posso deixar de estar atento a quanto o meu corpo
negro (principalmente quando associado a minha falta de intimidade com os cédigos culturais
vigentes ¢ dominantes naquele territorio) provoca uma série de interdicdes, simbolicas e
materiais (inclusive com inumeros episddios de violéncia exercida por agentes de seguranga
publica e privada) no meu transito pela cidade (principalmente nessa area que concentra as
maiores vantagens sociais) € na minha possibilidade de frequentar determinados espagos.

A minha vivéncia me impede de aceitar ou reproduzir sem criticas discursos que
afirmem que os espagos de militancia de esquerda nesse territdrio estejam abertos para os mais
diversos corpos e realidades de forma equinime. Da mesma forma, ndo posso deixar de
perceber que os blocos nesse mesmo contexto espacial ndo estdo abertos para a fruicdo
“democratica” de “qualquer um”, como muitas vezes se pensa. Em sintese, minha vivéncia me
faz querer colocar a questdo das relagdes de poder, em especial, as relacdes raciais, como um
pilar essencial da andlise dos temas que permeiam essa pesquisa.

Voltando ao trabalho da Jurema Werneck, uma das coisas que me encantaram foi
quando ela, chamando a atencdo para biografia e obra de Chiquinha Gonzaga e da larga
bibliografia construida a respeito dela, aponta como tais narrativas, ao desconsiderarem, ou ndo
darem a devida relevancia ao fato de ser ela uma mulher negra, acabam cometendo equivocos

gravissimos. Ndo consideram que a realidade e as expectativas sociais com relacdo a poder ou
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ndo trabalhar; ter ou ndo relagdes matrimoniais duradouras; ter ou ndo uma vida restrita ao
ambiente doméstico; participagdo ou ndo na vida politica (nesse caso, um especial destaque
para a causa abolicionista); as maneiras de viver a sexualidade; exercer ou ndo papeis de
destaque e/ou lideranga; entre outros elementos, eram muito distintas para mulheres negras e
brancas (WERNECK, 2007, p. 81 - 101). A categoria “mulheres” ndo poderia dar conta de
explicar a realidade imposta pelas relagdes de género dentro daquele contexto social
escravocrata se nao fosse devidamente racializada. Recorrendo a Beatriz Nascimento pode-se

entender que:

Pelo carater patriarcal e paternalista da sociedade, atribui-se a mulher branca o papel
de esposa do homem, mée dos seus filhos e dedicada a eles. Desse modo, seu papel é
assinalado pelo o6cio, sendo amada, respeitada e idealizada naquilo que esse 6cio
representava como suporte ideologico de uma sociedade baseada na exploracdo do
trabalho [e de esposa] de uma grande camada da populagdo

Contrariamente a mulher branca, sua correspondente no outro polo, a mulher negra,
pode ser considerada uma mulher essencialmente produtora, com um papel
semelhante ao do seu homem, isto ¢, dotada de um papel ativo. Antes de mais nada,
como escrava, ela ¢ uma trabalhadora, ndo s6 nos afazeres da casa-grande (atividade
que ndo se limita somente a satisfazer os mimos dos senhores, senhoras e seus filhos,
mas também de produtora de alimentos para a escravaria) como também no campo,
nas atividades subsidiarias do corte e do engenho. (NASCIMENTO, Beatriz, 2021a)

De tal forma que o embranquecimento dessa figura iconica de nossa cultura prejudica,
quando ndo impossibilita, o entendimento do papel histérico que ela exerceu. A partir do
entendimento de Chiquinha como uma mulher negra surgem novas perguntas a serem feitas na
analise das fontes e isso muda radicalmente a produg¢ao intelectual resultante. O exemplo trazido
por Jurema Werneck ilustra muito bem dois pontos. O primeiro ¢ a importancia de ter as
relagdes raciais como um eixo central na analise de questdes sociais da realidade brasileira. O
segundo € como as questdes que orientam nosso olhar (enquanto pesquisadores) para o passado
impacta profundamente o tipo de texto que iremos produzir como resultado de nossas pesquisas.

Em seu classico, “Apologia da Histdria, ou, oficio de historiador”, Marc Bloch sinaliza
um elemento fundamental. “O passado ¢, por definicdo, um dado que nada mais modificara.
Mas o conhecimento do passado ¢ uma coisa em progresso, que incessantemente se transforma
e aperfeigoa. ” (BLOCH, 2001, p. 75) Lilia Schwarcz (2001), em um texto intitulado “Por uma
historiografia da Reflexdo”, que cumpre o papel de apresentagdo do classico de Bloch a edi¢ao
brasileira, relembra alguns elementos fundamentais propostos pelo ilustre historiador. Um deles
¢ a ideia de “histéria como problema” (BURKE, 2010%, p. 12 / SCHWARCZ, 2001).
Primeiramente, tal conceito traz a no¢ao de que a historia ndo ¢ uma “ciéncia do passado”, pois,
como afirma Bloch “[...] a prépria ideia de que o passado, enquanto tal, possa ser objeto de

ciéncia € absurda” (BLOCH, 2001, p. 52). O presente ¢ um elemento de central importancia no

32



fazer historiografico e dessa importancia vem o “método regressivo”: “temas do presente
condicionam e delimitam o retorno, possivel, ao passado.” (SCHWARCZ, 2001, p. 7)
Reforcando tal perspectiva tedrica, a historiadora traz uma expressao de Lucien Febvre,
cofundador, ao lado de Bloch, da famosa e prestigiosa escola dos Annales, em 1929. Febvre diz
que a histdria ¢ filha de seu tempo. (SCHWARCZ, 2001)

Apesar da presente pesquisa ndo se tratar de um trabalho propriamente historiografico,
tal relagdo com o conhecimento produzido sobre o passado me parece um norte interessante.
Se a histoéria momesca carioca na chamada revitaliza¢ao ou retomada carnavalesca dos anos 80;
0 boom da virada do século XXI; o movimento “artivista” que ganha grande impulso a partir
de 2013; e até mesmo as muitas disputas, mudancgas, narrativas, perseguicdes ¢ demais
processos histdricos que se desenrolaram no carnaval carioca desde meados do século XIX até
a tal “retomada” na década de 1980 sdo fendmenos largamente estudados. A pequena
contribui¢cdo que quero propor nesse sentido para a produgdo de conhecimento a respeito de tais
processos € a de olhar para a bibliografia que trata do tema tendo em maos uma lupa que oriente
a leitura no sentido de dar a devida atengdo a enorme importancia das relagdes raciais em tais
fendmenos histodricos.

Vem dai, de tal inquietagdo gerada por aquilo que estou aqui nomeando como
“auséncias”, que eu me debrugo e dedico longas paginas a autoras e autores que pensaram as
relagdes raciais no Brasil destacando o papel da cultura enquanto campo de disputas da
populacdo negra e, em especial, o papel do carnaval como um elemento fundamental de
entendimento das praticas politicas, de inven¢do, de fruicdo, de inversdo/subversdo, de
autoafirmacdo, de constru¢do de identidade, de resisténcia, de legitimagao e de disputas da
populagdo negra no Brasil ao longo da historia.

Peco, antecipadamente, desculpas a leitora / ao leitor caso tal exercicio torne a leitura
demasiadamente exigente ou enfadonha. Mas posso garantir que fiz um grande esfor¢o para
trazer apenas aquilo que me pareceu mais essencial do acumulo das leituras feitas ao longo
desses curtos dois anos de pesquisa.

Quanto a etnografia propriamente dita, procurei trazer essas mesmas inquietacdes para
as interlocu¢des com militantes do bloco com os quais dialoguei. Imagino que isso fique
evidente no decorrer da leitura. Mas, a respeito de tal processo investigativo eu tratarei mais

detalhadamente nos paragrafos a seguir.
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1.3 A Etnografia

A pesquisa se realiza em um momento pandémico, portanto, em uma situacao
absolutamente atipica e ndo representativa da realidade do bloco. Por esse carater de excecgao,
0 meu interesse principal na etnografia ¢ buscar entender o bloco em sua realidade anterior a
realizagdo da pesquisa. Dessa forma, o meu principal recurso foi o extenso uso de interlocugdes
com pessoas que estiveram envolvidas na realidade do bloco ao longo do periodo estudado.

Atentando sempre para importancia do carater dialdgico da pesquisa, a minha principal
preocupacio foi a de garantir que as pessoas, ao longo dos processos de interlocucdo!!,
pudessem se sentir bastante a vontade de trazerem questdes e conduzir a conversa para 0s
caminhos que julgassem mais convenientes. De tal forma que, ainda que eu tivesse algumas
questdes especificas a trazer para as pessoas, os rumos das conversas eram muito fluidos. Nesse
sentido, € importante lembrar que, na maioria dos casos, meus interlocutores eram pessoas com
as quais eu ja tinha muita intimidade.

Quando possivel, procurei trazer tal cardter dialdgico e informal para o texto, mantendo
coloquialismos e girias e, por vezes, abrindo mao de uma escrita mais sintetizada para
transcrever trechos maiores de conversas, efetuando o minimo de cortes. Vale ressaltar também
que ndo foi necessario o uso de nomes ficticios ou outros recursos de anonimato.

Algumas conversas foram individuais e outras, como no caso da CGC (Comissao Geral
do Comuna), se deram em grupo. Por motivos ligados as condigdes impostas pela pandemia de
COVID 19, ou por questdes de agenda e logistica, algumas entrevistas se realizaram em
encontros virtuais por meio de video chamadas, e outros encontros se deram presencialmente.
Dentre o conjunto de encontros presenciais, alguns foram marcados dentro de residéncias e
outros em locais publicos. Todas essas conversas, presenciais ou nao, foram gravadas, para
auxiliar no posterior processo de pesquisa. Eu contei também com depoimentos enviados, por
audio ou por escrito, atraveés de aplicativos de mensagens.

Vale lembrar que ao longo do segundo ano da pesquisa, o bloco foi retomando os
encontros regulares para ensaio, o que me colocou semanalmente em contato direto, ndo s6 com
companheiras e companheiros de bloco, mas também com as conversas a respeito do Comuna,

da politica e até mesmo a respeito de minha pesquisa.

! Para um maior aprofundamento nas questdes relativas a interlocugdo enquanto método investigativo no ambito
dos estudos ligados a musica, recomendo o texto de José Alberto Salgado (SALGADO et al., 2014).
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Além disso, com a retomada do convivio social presencialmente, eu tive muitos
encontros e conversas informais com pessoas que sao ou que foram ligadas ao bloco, seja como
militantes ou como folides. Naturalmente, muitas dessas conversas giravam em torno de temas
absolutamente pertinentes aos interesses dessa pesquisa, mas, salvo alguns poucos casos
especificos, tais dialogos nao entraram de forma direta no texto. Porém, certamente, tais debates
alimentaram meus questionamentos e forneceram novos entendimentos, o que se reflete no
texto, nas bibliografias que busquei e nas provocagdes que fiz durante interlocugdes menos
informais (aquelas previamente programadas nos moldes citados acima). Dessa forma, diversas
pessoas ndo estdo diretamente citadas no texto, mas, ainda assim, foram interlocutores da maior
importancia.

Um ponto de partida que procurei abordar em todas as entrevistas foi (em consondncia
com um apontamento feito pelo meu orientador logo nas nossas primeiras conversas) falar um
pouco a respeito da pesquisa. Situar as/os interlocutores com relagdo a quais eram os pontos
centrais de interesse e os caminhos percorridos até entdo, de forma a dar algum tipo de base
para que pudessem elaborar as suas falas.

Um segundo ponto de partida ¢, em didlogo com o conceito de “lugar de fala”!'? 1
(RIBEIRO, 2017, p. 56-62), buscar responder a pergunta: “Quem ¢ vocé na fila do pao? 4. Ou
seja, além de solicitar que a pessoa se defina diante do que achar relevante para a conversa
(como género, sexualidade e outros pontos) '° , que declare como se identifica racialmente'®, e
que conte um pouco sobre as realidades socioecondmicas das quais ela vem, narrando

brevemente a sua trajetoria, contando como se aproximou da militancia politica em geral e,

12 Entendendo que a composi¢do do bloco, em alguma medida, reflete a heterogeneidade da classe trabalhadora,
utilizo esse conceito na inten¢do de entender aonde, em termos sociais € em termos de marcadores sociais como
raca e género, se posiciona a pessoa que fala, ja que, diferentes posi¢des sociais geram diferentes pontos de vista.
Entendendo tal conceito como “ponto de vista”, pode-se afirmar que, qualquer uma ou qualquer um possui “lugar
de fala” para tratar de qualquer assunto.

13 A respeito de tal conceito, Cida Bento afirma: “o que a filosofa Djamila Ribeiro vem destacando como lugar de
fala, um conceito que trata das condig¢des sociais que permitem ou ndo que grupos acessem espacos de cidadania.
E um debate estrutural, relacionado a um lugar social que certos grupos ocupam e onde a restrigio de
oportunidades € a regra. A autora relaciona ainda lugar de fala a quebra do siléncio instituido para quem foi
subalternizado, um movimento no sentido de romper com a hierarquia violenta”. (BENTO, 2022, p. 85)

14 A expressdo, que foi lembrada pelo Heitor Cesar em uma das entrevistas, me parece de grande serventia.

15 Sempre atento para o perigo dos binarismos. Para uma proposi¢do ndo binéria a respeito das problematicas de
género e interseccionalidades, recomendasse a leitura de “From Binary to Intersectional to Imbricated
Approaches: Gender in a Decolonial and Diasporic Perspective” (GILL; PIRES, 2019).

16 Respeitando sempre o que for apresentado enquanto “autoidentificagdo”, ou seja, como o individuo se identifica
racialmente. A autoidentificacdo difere da “heteroidentificac@o”, que seria a “atribui¢do de cor ou raga realizada
pelo conjunto da sociedade brasileira aos descendentes de pretos, pardos, indios e brancos em que um
componente racial ou de cor vem associado a posi¢des sociais simbolicas e/ou concretas”. (PIZA;
ROSEMBERG, 2014, p. 93)
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especificamente, do bloco. Peco também que conte um pouco como se deu a sua formagao
politica e qual a importancia do comuna nesse processo.

Aqui cabe trazer um dado importante. Como nem todos os integrantes da CGC serao
apresentados em detalhes ao longo do texto, cabe dizer que o conjunto de componentes do
grupo com os quais tive conversas enquanto atuais representantes da comissao foram Raquel
Fragoso e Carolina Soares, ambas mulheres cis negras, Belle Lopes, mulher cis branca e Bil-
Rait Buchecha, homem cis negro.

Em alguns casos de pessoas que acabam tendo um grau de visibilidade maior e
representando um pouco a “cara” que o bloco apresenta para fora, como Nina Rosa e Marina
Iris; ou em casos aonde a trajetéria pessoal e politica parece apresentar elementos importantes
para a compreensao dos processos do proprio Comuna ou dos assuntos discutidos, os relatos de
carater mais bibliografico acabam tomando um espago um pouco maior. Tais relatos, por vezes,
acabam tomando um espaco maior no capitulo 4, aonde o desenvolvimento das questdes
apresentadas depende de tais elementos bibliograficos e subjetivos.

Com relacao a escolha das pessoas entrevistadas, nao houve nenhum tipo de critério
rigido. Obviamente, algumas figuras eram inescapaveis por suas posi¢cdes de centralidade em
determinados processos. Em alguns casos havia algumas perguntas que somente um nimero
muito reduzido de pessoas diretamente envolvidas poderia responder, para outras perguntas,
ainda mais especificas, muitas vezes, havia apenas um Unico individuo que poderia dar uma
resposta precisa ou confidvel. Muitas vezes sai de um didlogo com a indica¢do de pessoas as
quais eu deveria procurar para melhor entender determinados pontos.

Fora as figuras chave, a quem eu ndo poderia deixar de entrevistar, eu procurei dialogar
com um grande numero de pessoas. A escolha se deu por caminhos diversos. Algumas pessoas
eu procurei por saber que teriam muito a contribuir no sentido de trazer reflexdes que
enriqueceriam a pesquisa. Outro critério que levei em conta foi no sentido de priorizar as vozes
de pessoas negras, principalmente as das mulheres. Somando-se a esses critérios, existem
elementos mais casuais, como disponibilidade de tempo ou compatibilidade de agendas,
interesse na pesquisa, facilidade de contato e/ou acesso e outros fatores de ordem pratica.

Um fator que deve ser ressaltado ¢ como a minha posi¢do como um membro antigo do
coletivo impacta nas entrevistas. No livro Memorias da Plantagdo, Grada Kilomba (uma
intelectual negra) faz uma pesquisa baseada nas experiéncias de vida de mulheres negras

entrevistadas por ela. (KILOMBA, 2020, p. 80 - 87). Em didlogo com o conceito de “pesquisas
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17" a autora aponta como o fato de “ser

centradas em sujeitos” e com as pesquisas “study up
uma pessoa de dentro”, ou seja, criando um contexto aonde ndo existem grandes disparidades
nas relacdes de poder entre pesquisadora e pesquisada, e em que se rejeita a distancia entre a
pesquisadora e seu objeto de pesquisa, possibilita acessar tematicas como o racismo sem induzir
reacdes defensivas por parte das interlocutoras.

Outro trabalho que aponta para a importancia da identificagdo entre entrevistador/a e
entrevistado/a € o da Lia Vainer Schucman (2020). A partir de seu lugar enquanto pesquisadora
branca, Lia consegue, sem maiores dificuldades, ter acesso a um grupo de pessoas brancas
dispostas a conversar sobre a problematica racial no Brasil e sobre as suas proprias experiéncias
e privilégios. O trabalho de Schucman traz contribui¢des fundamentais para os estudos sobre
branquitude ao trazer um rico material de entrevistas que nao poderiam ter sido colhidos ndo
fosse a sua condicao de pessoa branca. Afinal de contas, segundo a frase de Florestan Fernandes
relembrada pela propria autora: “O brasileiro tem preconceito de ter preconceito”
(SCHUCMAN, 2020, p. 34-35). Trajetoria similar, ou seja, a de uma pessoa branca estudando
a branquitude, foi seguida, anteriormente, por Edith Piza (PIZA, 1998). Ao comentar os
caminhos percorridos em sua pesquisa, a autora ressalta que a condi¢ao de pessoa branca, ou
seja, da mesma raga'® das pessoas entrevistadas, favoreceu a existéncia de um “maior nimero
de respostas ndo evasivas” (PIZA, 2014, p. 59).

Tais elementos remetem as reflexdes acerca das distingdes entre pesquisas feitas em

condi¢des de “paridade” ou de “assimetria” racial (SCHUCMAN; COSTA; CARDOSO, 2012).

Como forma de lidar com tais questdes, entre os anos de 1992 e 1996, no Instituto de Psicologia

17 “Em um ‘study up’, pesquisadoras/es investigam membros de seu proprio grupo social, ou pessoas de status
similares, como forma de retificar a reprodugdo constante do status quo dentro da producdo de conhecimento
(Essed, 1991; Mama, 1995). Fazer pesquisa entre iguais tem sido fortemente encorajado por feministas, por
representar as condigdes ideais para relagdes ndo hierarquicas entre pesquisadoras/es e informantes, ou seja,
onde ha experiéncias compartilhadas, igualdade social e envolvimento com a problematica. Por exemplo, foi
mostrado repetidamente que informantes negras/os sdo reticentes em discutir suas experiéncias de racismo com
uma/um entrevistadora/ entrevistador branca/o (Essed, 191). O conceito de pesquisa ‘study up’ complementa o
conceito de pesquisa ‘centrada em sujeitos’ descrito anteriormente, pois ambos rejeitam o distanciamento dos
‘objetos de pesquisa’. Minha posi¢do como intelectual ndo é a de um sujeito distante olhando para seus ‘objetos
pesquisados’, mas sim de uma ‘subjetividade consciente’ (Essed, 1991, p. 67).” (KILOMBA, 2020, p. 82, 83).

18 Segundo Stuart Hall: A raga € uma categoria discursiva € ndo uma categoria bioldgica. Isto &, ela € a categoria
organizadora daquelas formas de falar, daqueles sistemas de representacdo e praticas sociais (discursos) que
utilizam um conjunto frouxo, frequentemente pouco especifico, de diferencas em termos de caracteristicas
fisicas — cor da pela, textura do cabelo, caracteristicas fisicas e corporais etc — como marcas simbolicas, a fim
de diferenciar socialmente um grupo de outro.

Naturalmente, o carater ndo cientifico do termo ‘raca’ ndo afeta o modo ‘como a ldgica racial e os quadros de

referéncia raciais s@o articulados e acionados, assim como nio anula suas consequéncias’ (Donald & Rattansi,
1992, p.1).” (HALL, 2019, p. 37)
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da Universidade de Sao Paulo, o grupo de pesquisadores liderado pela professora Iray Carone,
ao desenvolver uma importante pesquisa intitulada “A forga psicolégica do legado social do
branqueamento — Um estudo sobre a negritude em Sao Paulo” no decorrer da pesquisa de
campo, acaba adotando a paridade racial como uma exigéncia nas entrevistas. Tal medida era
uma estratégia para lidar com as tensdes raciais, nem sempre explicitas ou declaradas.
(CARONE, 2014).

Os exemplos que trago das pesquisas de Kilomba, Shucman, Piza ¢ Carone, embora
muito distintos entre si, apontam questdes que dialogam com a importancia da “identificacao”,
elemento fundamental quando se trata de um/a pesquisador/a “de dentro”. No caso especifico
de minha pesquisa, embora tenha como interlocutoras, em grande parte, pessoas que sao ou
foram companheiras de bloco e, portanto, com as quais pude desenvolver lagos minimos de
confianga e afetividade, as possibilidades de identificagdo estdo atravessadas, principalmente,
por minha condi¢cdo de homem negro, cisgénero e heterossexual. Dessa forma, minha posi¢ao
social em termos de raga, género e sexualidade, pode ser, tanto um fator que facilite um didlogo
nao interditado por reacdes defensivas, quanto pode representar o oposto, isso dependendo do
grau de vinculo previamente estabelecido e de acordo com a posi¢do social que a pessoa com
quem eu dialogue ocupa em relagdo a mim.

Uma fonte importante foi a série de programas de entrevistas, produzida pelo proprio
bloco, no periodo pandémico, chamada de “Historias dos Nossos Carnavais” (disponivel no
canal de youtube, do CQP '°). Material rico em informacdes e reflexdes importantes feitas por
pessoas da mais alta relevancia para o bloco. Além das entrevistas, um outro recurso importante
foi a observagdo das atividades ocorridas, virtual ou presencialmente, como plenarias,
participagdes em atos, gravacdo de sambas e clipes, ensaios/oficinas presenciais € outros
eventos ocorridos ao longo do periodo da pesquisa, estando eu, portanto, na posi¢do de
pesquisador participante. Porém, como ja foi ressaltado, o periodo da pesquisa ¢ uma excegao
na histéria do bloco e, por isso, ndo ¢ o foco principal. Dessa forma, a minha memoria enquanto
membro/militante do bloco desde o periodo de formagdo da bateria, acaba se tornando uma
ferramenta fundamental, servindo de fonte em alguns casos, e auxiliando no sentido de
potencializar as provocagdes feitas as pessoas com quem dialoguei.

Cabe ressaltar que uma grande preocupacdo minha (principalmente ao longo do

primeiro ano da pesquisa) foi a de “adiantar” ao maximo possivel o processo de leitura e,

19 (COMUNA QUE PARIU, [s. d.]) https://www.youtube.com/(@ComunaQuePariu
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principalmente, o de escrita. A principal motivacdo para tal era a de poder, com bastante
antecedéncia, elaborar uma versao, ja com alguma robustez, ou seja, o mais proximo possivel
do que eu imaginava que seria o resultado final, que pudesse ser compartilhada como o coletivo.

Isso, de fato, ocorreu, de forma que, no final de abril de 2022, portanto, ainda no inicio
do terceiro semestre do mestrado, foi enviado um texto com 197 paginas (muito similar ao que
foi enviado posteriormente para minha banca de qualificagdo) no grupo de whatsApp do bloco
para que todas as pessoas interessadas pudessem ter acesso e fazer a leitura de parte ou da
totalidade do contetdo.

O objetivo de tal movimento foi fornecer o maximo de elementos para que as pessoas
que tivessem interesse e disponibilidade pudessem trazer criticas, corregdes, apontamento de
caminhos, sugestdes de bibliografia e quaisquer outros tipos de contribuicdes. A antecedéncia
era justamente para garantir que haveria tempo hébil para debater, maturar as consideragdes, e
trazer tais elementos para o texto.

Cabe ressaltar que tal movimento se d4& em um periodo de inicio do processo de
retomada dos encontros semanais, de forma que tais encontros foram muito ricos em debates
acerca do texto, que acabou sendo lido por varios dos membros do coletivo. De forma que,
presencialmente ou através de meios virtuais, os apontamentos foram chegando e trazendo
enormes contribuigdes. Assim, corregoes referentes a nomes, terminologia e outros; sugestoes
de abordagens ou temas; sugestoes de referéncias; sugestoes de pessoas a serem procuradas
como interlocutores; e criticas variadas foram chegando a mim e se tornando contribuigdes da
mais alta importancia. Alguns pontos chegaram mesmo a ser diretamente debatidos com a CGC
e procurei respeitar ao maximo aquilo que foi decidido nos debates. Além disso, procurei fazer
“recortes” do meu texto destinados a pessoas que deram contribuigdes que acabaram tomando
alguns paragrafos, para que as mesmas, caso quisessem, pudessem ler e sugerir mudangas.

Confesso que, por um lado, reconhecendo o fato de estar em meio a um processo de
retomada de diversas atividades presenciais, mas ainda sob o profundo impacto emocional,
financeiro e profissional, para além das multiplas faces das consequéncias devastadoras que a
pandemia gerou na vida de todas e todos (atentando para o fato de que a pandemia ressaltou as
muitas disparidades da sociedade, impondo efeitos nocivos que variam muito de acordo com a
posi¢do ocupada por cada uma e cada um no largo conjunto de desigualdades). Por outro lado,
entendendo o quao demandante seria a tarefa de dar conta de uma leitura tdo grande, ainda mais

considerando ser um texto elaborado nos moldes académicos e, portanto, muito exigente em
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sua leitura. Considerando ambos os fatores, eu ndo esperava tamanho envolvimento das
pessoas.

Além da leitura, passada a qualificagdo, as criticas e questionamentos feitos pela banca
viraram objetos de longos e intensos debates apos os ensaios. Por vezes, tais discussdes
trouxeram falas que acabaram entrando para o texto de forma direta, outras vezes, instigaram
questdes que viriam a ser abordadas em interlocug¢des ocorridas em outros momentos.

O que me parece essencial de tais consideragdes € ressaltar que, apesar de haver uma
centralidade gerada pelo meu papel enquanto pesquisador, o esfor¢o para que a presente
pesquisa fosse a mais rica, mais precisa e, acima de tudo, mais representativa daquilo que o
bloco de fato ¢ (ou, pelo menos, daquilo que seus integrantes entendem que esse bloco seja)
tem um altissimo grau de coletividade. Nesse sentido, como em tudo que se refere ao bloco,
esse ¢ um trabalho construido a muitas maos, muitas cabecas pensantes e muitas opinides que,
por vezes convergem e, em muitas ocasides divergem entre si.

Tais depoimentos e declaragdes foram, muitas das vezes, carregados de elementos
afetivos e da vontade de “defender” o préprio boco. Também bastante permeadas por elementos
afetivos foram as criticas feitas ao mesmo. Talvez, o0 meu maior desafio enquanto pesquisador
tenha sido justamente o de conter o meu proprio impeto apaixonado ao longo das interlocugdes
e, principalmente, no processo de trazer tais interlocucdes para o texto da dissertagao.

Tais debates acabaram gerando também discussdes interessantes que eu creio que, assim
como trouxeram para mim, enquanto pesquisador, novas reflexdes e novos olhares para o bloco,
trouxeram também, ou, pelo menos aprofundaram, reflexdes dos meus interlocutores acerca do
coletivo que compdem. Paulo Renato Guérios recorre a obra de Bordieu para lembrar que a
relacdo de pesquisa ¢ uma “relacdo social” que exerce efeitos sobre o resultado obtido
(GUERIOS, 2013, p. 368). Acredito que tais efeitos sejam exercidos também nos interlocutores
e na sua atuacdo futura no coletivo e, portanto, produzem, em algum nivel, efeitos sobre o
proprio bloco estudado.

Por fim, retomando e aprofundando a questdao do afeto, considero importante salientar
que essa € uma pesquisa profundamente marcada por tal elemento. Sentar com camaradas para
conversar sobre o bloco cuja historia, coletivamente, ajudamos a construir, ¢ matar as saudades
de pessoas queridas, € revisitar memorias carregadas de emocgdes, ¢ abragar, rir e brindar e &,
acima de tudo, conhecer e entender um pouco melhor, ¢ com outros olhares, esse grande

coletivo, reforcando a fé na constru¢do politica que ele fez e segue fazendo.
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2. O Carnaval Carioca

Meu irmao, axé

Olha o sol diferente

Levante a cabeca, meu irmao
Axé

Hoje ¢ manha de carnaval (ao esplendor)

As escolas vao desfilar (garbosamente)

Aquela gente de cor com a imponéncia de um rei,
vai pisar na passarela (salve a Portela)

Vamos esquecer os desenganos (que passamos)
Viver alegria que sonhamos (durante o ano)
Damos 0 nosso coragdo, alegria e amor

a todos sem distingao de cor

Mas depois da ilusdo, coitado
Negro volta ao humilde barracéo

Negro, acorda, é hora de acordar

N2ao negue a raca, torne toda manha dia de graca
Negro, ndo humilhe nem se humilhe a ninguém
Todas as ragas ja foram escravas também

E deixa de ser rei s6 na folia

e faga da sua Maria uma rainha todos os dias
E cante o samba na universidade

E veras que seu filho sera principe de verdade

Af entdo jamais tu voltaras ao barracdo

Antonio Candeia Filho?°

No presente capitulo, procurarei apresentar o contexto carnavalesco, profundamente
politizado, no qual Comuna Que Pariu se insere. Tal contextualizagdo passa pela, assim
chamada, “revitalizacao (ou, retomada) do carnaval carioca”, em meados da década de 1980, e
pelo chamado “boom do carnaval carioca”, na virada do século XXI. Em seguida, buscarei
entender esse mesmo carnaval em seu desenrolar através do tempo e, para isso, irei apresentar

um pequeno historico de tal festa carioca desde meados do século XIX.

2.1 A revitalizacdo do Carnaval Carioca: Direito a cidade, quilombismo e outros caminhos de
disputa politica.

Dificil acreditar que o carnaval ndo tenha sido uma invengao
brasileira, ou melhor, carioca. Ndo foi, é verdade, mas
poderia ou deveria ter sido. [...] podemos notar como ele foi

20 (CANDEIA, 1970a)
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cedendo a imaginagdo, a mesticagem, a antropofagia, numa
palavra, a carnavalizag@o carioca, sempre disposta a balangar
dos alicerces ao topo qualquer ordem estabelecida. 2!

Quando o Comuna que Pariu foi criado, trazendo em seus sambas enredo palavras de
ordem e discursos politicos, contribuiu para a politizagao do espago carnavalesco carioca. Mas
o Comuna nao estava sozinho nesse movimento. Muito ao contrario, o bloco nasce em meio a
um contexto de grande crescimento da festa de rua e de criacdo de muitos blocos. Nasce também
em um contexto politicamente muito efervescente marcado por profundas mudangas e disputas
na cidade.

O rico cenario cultural carioca, muito marcado pela ocupacdo das ruas, ja era
atravessado pelas ideias de disputa politica da cidade. O contexto carnavalesco ndo era uma
excegdo, de fato, o movimento de revitalizagdo da festa carioca, que tem suas origens na década
de 80 e que acaba ganhando grandes dimensdes no inicio do século XXI, tem, ao longo de toda
sua trajetoria, fortes ligacdes com a militancia politica.

O que pretendo nesse capitulo é, mapeando os periodos e principais atores desse
movimento de revitalizacdo e identificando os conceitos politicos que norteiam essas
militancias artisticas, principalmente o conceito de “direito a cidade”, trabalhado por David
Harvey, mostrar como as ideias elaboradas por intelectuais negras e negros, como Clovis
Moura, Lélia Gonzalez, Abdias Nascimento, Sueli Carneiro, Jurema Werneck, Kabenguele
Munanga, Moniz Sodré, dentre outros, podem, em didlogo com esse conceito chave, enriquecer
as pautas do movimento. Além disso, pretendo chamar a atencdo para a importancia dos

elementos politico-culturais de origem negra no contexto da festa carnavalesca.

2! Trecho retirado do prefacio escrito por Haroldo Costa na reedigdo do livro de Eneida Moraes, Historia do
Carnaval Carioca (COSTA, 1987)
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2.1.1 O Direito a Cidade e o Movimento de Blocos Cariocas

Figura 2 — Importante figura dos movimentos sociais cariocas, conhecido pela alcunha de
“Presidente”, usando uma camisa do CQP na concentragdo do bloco — Carnaval do
Comuna de 2015

Comegarei relacionando o processo de revitalizagdo do carnaval de rua carioca com a
discussdo trazida por David Harvey sobre o uso do conceito de “direito a cidade” por
movimentos sociais em diversos lugares do mundo. O autor analisa um fendmeno recorrente
no qual grandes reformas urbanas sdo empreendidas em nome de interesses do capital, em um
movimento excludente que acirra as desigualdades, criando um caldo de insatisfagdes que tende
a culminar em grandes reagdes sociais de protesto ou mesmo em revoltas populares.

No livro “Cidades Rebeldes: do direito a cidade a revolugdo urbana” (HARVEY, 2014),
0 autor mostra como os centros urbanos cumprem uma importante fun¢do no mecanismo

capitalista, sendo responsaveis por absorver os excedentes da produgao:

O Capitalismo fundamenta-se, como nos diz Marx, na eterna busca de mais-valia
(lucro). Contudo, para produzir mais-valia, os capitalistas t€ém de produzir excedentes
de producdo. Isso significa que o capitalismo estd eternamente produzindo os
excedentes de producdo exigidos pela urbanizagdo. A Relagdo inversa também se
aplica. O capitalismo precisa da urbanizagdo para absorver o excedente de produgao
que nunca deixa de produzir. Dessa maneira, surge uma ligacdo intima entre o
desenvolvimento do capitalismo e a urbanizagdo. (HARVEY, 2014, p. 30)
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Nao havendo a possibilidade de o excedente ser absorvido, surge uma crise capitalista
(Harvey, 2004, p. 32). E ¢ justamente em um contexto de crise por excedente de capital por um
lado e excedente de mao de obra por outro, que se encontrava a Europa em 1848,
particularmente Paris, resultando, no caso francés, em uma revolugao rapidamente reprimida,
mas que resultou na subida ao poder de Luis Bonaparte que, apds um golpe de estado em 1851,
se auto proclama imperador, em 1852. Para superar a crise e promover a absor¢ao do capital
excedente, Bonaparte implementou uma série de investimentos infra estruturais, dentro e fora
da Franga. Nesse movimento, encarrega Georges-Eugéne Hausmann de conduzir um grande
projeto de reformas de modernizagdo em Paris, promovendo uma rapida e profunda mudanga

no espaco urbano. (HARVEY, 2014, p. 34-35).

O sistema funcionou bem por cerca de quinze anos, e consistiu ndo apenas em
uma transformagdo das infraestruturas urbanas, mas também na criagdo de todo um
estilo de vida urbano totalmente novo e um novo tipo de persona urbana. Paris
transformou-se na “Cidade Luz”, o maior centro de consumo, turismo e prazeres — 0s
cafés, as grandes lojas de departamento, a industria da moda, as grandes exposi¢des
transformaram o estilo de vida urbano, permitindo a absorciao de vastos excedentes
mediante um consumo desmedido (que a0 mesmo tempo agredia os tradicionalistas e
excluia os trabalhadores). (HARVEY, 2014, p. 35)

O autor mostra como a cidade de Paris virou um grande espago de consumo em um

modelo socialmente excludente, mas aponta também a derrocada desse projeto:

Foi entdo que, em 1868, foram por dgua abaixo tanto o sistema financeiro descomunal
e cada vez mais especulativo quanto as estruturas de crédito que constituiam sua base.
Hausmann perdeu seu poder, em desespero, Napoledo III declarou guerra a Alemanha
de Bismarck, e perdeu. No vacuo subsequente, surgiu a Comuna de Paris, um dos
maiores episodios revolucionarios da historia capitalista urbana. A Comuna foi criada
em parte devido a nostalgia do mundo urbano que havia sido destruido por Hausmann
(ecos da Revolucdo de 1848) ¢ ao desejo de recuperar sua cidade por parte dos
desalojados pelas obras de Hausmann. (HARVEY, 2014, p. 35,36)

Harvey demonstra como, para atender a necessidades capitalistas, cria-se uma expansao
urbana de grandes propor¢des e uma profunda modificagdo da logica da cidade visando dar
vazao a necessidade burguesa de escoar seus excessos de produgdao. Mas em algum momento o
modelo se esgota, gerando uma crise e, por consequéncia, um grande levante popular
denominado Comuna de Paris que, por sinal, ¢ a inspiragcdo para o nome do bloco estudado
nessa pesquisa.

Harvey enumera diversos processos ocorridos, principalmente no inicio desse século,
em cidades de diferentes partes do mundo que também sofreram profundas modificag¢des
realizadas em nome das demandas capitalistas, citando, inclusive, o caso carioca, com suas
remocdes e desapropriacdes de moradias populares. (HARVEY, 2014, p. 40-58). Harvey
mostra como o conceito de “direito a cidade” estd na base de movimentos sociais que surgem

em reagdo a tais processos. Tal conceito foi trabalhado por Henri Lefebrve em um ensaio de
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1968 de mesmo titulo (LEFEBVRE, 2011). Mas Harvey deixa claro que a emergéncia do
conceito nos movimentos sociais nao tem rela¢ao direta com Lefebvre, sendo esse autor muitas
vezes desconhecido pelos militantes. Portanto, o conceito emergia, ndo da intelectualidade

académica, mas sim das proprias vozes das ruas. (HARVEY, 2014, p. 13-14).

O direito a cidade ¢, portanto, muito mais do que um direito de acesso individual ou
grupal aos recursos que a cidade incorpora: é um direito de mudar e reinventar a
cidade mais de acordo com nossos mais profundos desejos. Além disso, é um direito
mais coletivo do que individual, uma vez que reinventar a cidade depende
inevitavelmente do exercicio de um poder coletivo sobre o processo de urbanizagao.
(HARVEY, 2014, p. 28)

Rita Fernandes, retomando Lefebvre, destaca relevancia de sua obra para a compreensao

da ocupacdo do espago urbano, marca fundamental dos festejos momescos.

O filésofo francés Henri Lefebvre (1991, p. 4) traz a possibilidade de olhar para a rua
e para o espago urbano como esse lugar de encontros, de conhecimentos e
reconhecimentos reciprocos; como um espago no qual, como argumenta, a prioridade
do valor de uso se sobreponha a orientagdo irreversivel na dire¢do do dinheiro, do
comércio e de tudo o que caracterizava o valor de troca no espago urbano moderno.
(FERNANDES, 2019, p. 26)

O conceito de “direito a cidade” vem sendo incorporado e ampliado pelos blocos de
carnaval carioca como apontam Dias, Frydberg e Vera:

[...] atualmente o carnaval dos blocos de rua no Rio de Janeiro esta cada vez
mais pensando na festa como espago privilegiado de disputas na arena politica.
Sendo assim, muitos blocos, associagdes e coletivos carnavalescos
incorporaram no discurso as reivindicagdes em torno do direito a cidade,
dando ao conceito novos significados, em um processo de carnavalizagdo da
politica na e pela cidade. (FRYDBERG; FERREIRA; DIAS, 2020, p. 2)

As mesmas autoras apresentam um paralelo entre as mudangas ocorridas na cidade do

Rio de Janeiro e o processo de mercantilizacao do proprio carnaval:

As mudangas no espago urbano carioca, acentuadas significativamente no
periodo entre megaeventos — Copa do Mundo de 2014 ¢ Olimpiada de 2016 —
representou também uma transformag@o no modo de brincar o carnaval. Em
2009, Eduardo Paes assume a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro e
rapidamente percebe que o carnaval de rua tinha valor econdmico e simbdlico
para a cidade, mas que precisava ser organizado e regulamentado. Segundo o
supervisor do carnaval de rua do Rio de Janeiro durante o mandato de Paes
(2009-2016), Alex Martins (2015), logo que se percebeu o potencial turistico
da festa e também o aumento da arrecadacdo do municipio durante o periodo
carnavalesco, passou-se a tratar o carnaval de rua como um importante
produto da cidade. (DIAS, FRYDBERG,VERA, 2020 p. 2,3)

A cidade do Rio de Janeiro, prestes a ser o palco dos chamados megaeventos, passava

por profundas modificagdes que acirravam as desigualdades sociais. Nesse contexto, apoiados
pela ideia de “legado”, esses megaeventos acabavam servindo para legitimar projetos e agdes
que ampliavam os abismos sociais, tais como as politicas de remocgdes, por exemplo.

(MAGALHAES, 2013, p. 102).
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A crescente ocupagdo do espago publico por parte dos atores ocorre em um
contexto em que estdo sendo implementadas inimeras intervengdes por parte
do Estado: entre as mais importantes poder-se-iam destacar obras urbanisticas,
cria¢do de alternativas de vias de transporte ¢ implantacdo de UPPs (Unidade
de Policia Pacificadora) em areas pobres da cidade. Nos ultimos anos tem-se
tido a oportunidade de acompanhar tensdes e conflitos nos quais intimeros
atores t€m ido as ruas para denunciar a dimensao excludente do “projeto de
cidade” em curso: segundo eles, a constru¢do do Porto Maravilha e/ou da
Cidade Olimpica (que vem promovendo uma espécie de novo “bota abaixo”
nesse territorio) foi imposta a populacdo e interessa especialmente ao grande
capital (nacional e transnacional), portanto, da perspectiva de inumeros atores
e de alguns especialistas, a argumentacdo de que essas iniciativas deixardo
“legados sociais” seria bastante questionavel. (HERSCHMANN; FERNANDES,
2014, p. 18)

Em consonancia com as ideias apresentadas anteriormente sobre a ocupacao artistica

das ruas cariocas em resposta as mudangas provocadas por esse modelo de cidade, Jorge Sapia

avalia que existe um processo crescente de carnavalizagao da politica, muito presente desde os

movimentos de junho e julho de 2013 (SAPIA, 2016, p. 82) e prossegue sua analise afirmando

que:

Observamos hoje que a alegria, desestabilizadora, estd presente nas pautas que
questionam o modelo neoliberal de exclusdo em curso e, localmente, na defesa da
democracia e da constituicdo, ameagada, segundo a leitura privilegiada por esses
atores, pelo processo de impeachment da presidenta Dilma Rousseff, interpretado por
esses coletivos como golpe. (SAPIA, 2016, p. 82)

Daniel Martins complementa tal analise, se aprofundando, especificamente, na atuacao

dos blocos de protesto:

E importante observar a miisica inserida nesse espago, pois foram criados mecanismos
proprios, pegaram de empréstimo algumas praticas dos blocos de carnaval, mas sem
duvida, criaram sua propria forma de fazer uma muisica ativista. Tal expressao artistica
era uma forma de dar vida nova as velhas praticas politicas, utilizaram a musica como
forma critica, adaptaram letras e criaram parddias®?, hibridizaram praticas
carnavalescas ao protesto politico, assim como seu contrario: politizaram as praticas
carnavalescas nos periodos de carnaval. Vale ressaltar o uso do género funk nessas
“Zonas Autonomas Temporarias”. A ocupagdo do espago publico pelos grupos
musicais de protesto utilizou-se de diversos elementos simbdlicos e carnavalescos.
(MARTINS, 2021, p. 51).

Mas Sapia ressalta que o processo de ressignificagdo politica do carnaval esta presente

desde os movimentos pela redemocratizagao nacional.

22 Conversei com Manu da Cuica a respeito das parddias. Ela comegou lembrando dos processos de composi¢do
do Ocupa Carnaval, que era um sistema que utilizava o Google Docs, num formato aberto aonde qualquer pessoa,
inclusive de forma anonima, podia fazer suas contribui¢des e o resultado era um trabalho coletivo que nao
permitia, de forma alguma, a identificagdo de autoria. Lembramos na conversa que a estratégia das parddias
funcionou muito bem naqueles primeiros anos. Uma vez compostas as letras, elas eram impressas em panfletos
que eram distribuidas pelo bloco/ato. Assim, quando os sopros tocavam as famosas melodias carnavalescas, o
publico cantava as letras dos panfletos. O efeito comico ajudava a tornar mais efetiva a comunicagdo que se
realizava ali. Além dos atos do proprio Ocupa, tais parddias eram gravadas e transformadas em clipe - ver o
canal do Ocupa Carnaval no youtube (OCUPA CARNAVAL, 2014b) - e os panfletos com as letras eram
distribuidos pelos blocos. Portanto, as parddias, enquanto um discurso politico, acabavam circulando bastante.
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(...) houve um movimento de ressignificagdo do Carnaval que se deu no
contexto de construcdo e ocupag¢do do espago publico caracteristicos dos
processos de liberalizacdo e democratizagdo. A luta pela Anistia e o
movimento das Diretas J4, nos falam de processos de politizacao da sociedade
que foram sendo construidos, como atesta a bibliografia sobre movimentos
sociais urbanos, por novas formas de participacdo orientadas por uma
multiplicidade de projetos e de memorias que, naquele contexto, se
apresentavam como possiveis. Foi um processo de invencdo de novos direitos,
de atualizacdo da cidadania entendida, basicamente, como o direito a ter
direitos. (SAPIA, 2016, p. 83)

E justamente nesse contexto politico conturbado, atravessado pelo processo de

redemocratizagdo nacional, que surgem dois importantes blocos na zona sul carioca.

Folides detentores de estreito vinculo com a militdncia dos anos 70 propdem
uma recusa da desmobilizagdo e abrem a possibilidade de contar outra historia,
que inclui a informalidade da brincadeira de rua, do riso e da ironia.

Na origem da recuperagdo do espago publico, de contestacdo e resisténcia que
se vao projetar entdo na construcdo de outra imagem da cidade, se encontram
o Bloco do Barbas, fundado no bairro de Botafogo e o Bloco Simpatia ¢ Quase
Amor, que desfila em Ipanema, ambos criados em 1984. (SAPIA; ESTEVAO,
2021, p. 67)

A respeito do Simpatia e do Brabas e das ligagdes politicas de seus membros, Rita

Fernandes afirma:

No Simpatia, encontrei uma relagdo direta de jovens ativistas dos movimentos
estudantis daquele periodo, quase todos ligados ao Partido Comunista Brasileiro.
Além da militdncia politica partidaria, estavam envolvidos com os movimentos
sociais da época, como a campanha das Diretas Ja, o Comité Jovem Tancredo Neves
e as recém-criadas associagdes de moradores. Que traduziam novas formas de
participagdo da sociedade civil pds-ditadura militar. Na torcida de futebol pelo grupo,
a Fla Diretas, estava o embrido de um bloco que se tornaria um dos icones do carnaval
carioca. Criado em 1985 por “filhos bem-nascidos”, como acentua o Jornal do Brasil
naquele ano, filhos da elite ipanemense, de comunistas, de artistas e de intelectuais, o
Simpatia ganha de imediato adesdo de outros segmentos da classe média e muita
visibilidade. [...]

No Barbas, encontramos um grupo que havia participado mais fortemente da luta
contra a ditadura militar, muitos envolvidos, inclusive, em a¢des armadas. Alguns
haviam estado muitos anos na prisao ou no exilio. Em meados dos anos 1970, esse
grupo se ligou especialmente ao movimento pela Anistia e que culminou com a
decretagdo da Lei da Anistia em 1979. Nelsinho Rodrigues, filho do dramaturgo, ¢ o
expoente do Barbas, personagem-sintese que teve a ideia de abrir um bar com os
companheiros de luta assim que foi libertado, depois de nove anos preso.
(FERNANDES, 2019, p. 187 - 188)

Na sequéncia desses, vem uma série de outros blocos situados entre a zona sul e a zona

portudria que, em sua maioria, também possuem liga¢cdes com a militancia politica. Suvaco de
Cristo (1985); Bloco de Segunda (1987); Bloco das Carmelitas (1991); Escravos da Maua
(1993); Meu Bem, Volto (1994); Que Merda ¢ Essa? (1995); Imprensa que eu Gamo (1995);
(SAPIA; ESTEVAO, 2021, p. 69).
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Sapia e Estevao apontam para o carater restrito e circunscrito dos folides que conduziam
esse processo de “revitalizagdo”, também chamado de ‘“retomada carnavalesca”
(FERNANDES, 2019, p. 18).

Esses blocos, embora niao exclusivamente, estdo na base do processo
de revitalizagdo do carnaval de rua. Boa parte dos folides e compositores
transita com desenvoltura e irreveréncia por todos eles, constituindo uma rede
particular de sociabilidade na qual se vislumbra preocupagao que vai além das
questdes pautadas pelo carnaval, como, por exemplo, a preocupagdo de
relativizar o paradigma da cidade partida. Uma rede que pode ser, nesse
momento seminal, facilmente identificada com nome e sobrenome numa lista
que ndo ultrapassaria 300 pessoas. (SAPIA; ESTEVAO, 2021, p. 70)

Fica bastante evidente que esse movimento, apesar de pensar questdes de segregacao

dentro do espago urbano, ocorre, majoritariamente, nas areas nobres da cidade e ¢ composto
por um publico bastante restrito. Nesse sentido, ¢ importante notar que tal movimento, apesar
de se concentrar em um territorio, € com um publico, ndo sé bastante especifico, mas também
bastante diminuto da cidade, recebe as alcunhas de revitalizagdo do carnaval carioca, ou
retomada carnavalesca. Ou seja, assumem uma centralidade que, quando ndo invisibiliza, ao
menos ofusca os festejos de momo do restante da cidade. Apesar disso, os blocos que iniciaram
esse processo tiveram como uma de suas fontes de inspiragdo um movimento com
caracteristicas distintas. “Tanto o Simpatia quanto o Bloco do Barbas tiveram como inspiracao,
além do Cordao do Bola Preta, o Clube do Samba, bloco carnavalesco fundado em 1975 pelo
cantor e compositor Jodo Nogueira”. (SAPIA; ESTEVAO, 2021, p. 78).

Surgido em meio a ditadura militar, mais do que um ponto de encontro, o
clube abrigou ideias, fortaleceu a classe artistica e tornou-se um dos mais
belos quilombos de resisténcia cultural num momento crucial da nossa
histéria. (PIMENTEL, 2002, p. 52)

Considero especialmente interessante a descri¢do de Pimentel tratando o Clube do

Samba como “um dos mais belos quilombos de resisténcia cultural”. Chamo a aten¢do do leitor
para esse ponto, porque a ldgica de pensar iniciativas culturais dessa natureza a partir da 16gica
de “quilombos”, dialoga com algumas ideias e conceitos que irei abordar mais adiante. O Clube
do Samba nasceu no bairro do Méier, zona norte carioca, na casa de Jodo Nogueira, principal
lideranga do movimento. (LOPES; SIMAS, 2020, p. 66) Bruna Coelho apresenta brevemente o
movimento associativo e seus objetivos, destacando a participagdo da cantora e compositora

Giza Nogueira:

(...) o objetivo era criar uma entidade que divulgasse a histdria do samba e fomentasse
suas manifestacdes culturais. Assim, o Clube ndo apenas promovia seus pagodes, que
ja estavam famosos na cidade, mas também queria o retorno das tradi¢des, a0 mesmo
tempo em que buscava a preservacdo de seus agentes e, respectivamente, de suas
produgdes (...) Gisa Nogueira exerceu um papel importante nesse processo, além de
ter sido a unica mulher que participou no LP Clube do Samba, gravado por Jodo
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Nogueira, que se tornou um dos marcos do movimento sambista. (COELHO, 2020, p.
5,6)
Pimentel (2002), em diversos momentos, afirma que o movimento de blocos dos

suburbios cariocas, em parte ja consolidado desde a década de 50, influenciou a folia que se

123, Nesse sentido, para o autor, o Clube do Samba, juntamente com o Cordio

criava na zona su
do Bola Preta e a Banda de Ipanema ““sao pecas fundamentais para que compreendamos como
a heranga suburbana dos blocos se confunde com a zona sul. ” (PIMENTEL, 2002, p. 49).

E importante ressaltar que esse movimento carnavalesco que ganhava corpo na zona sul
carioca, apesar de significativo, ainda era timido (HERSCHMANN, 2013, p. 275). Porém, a
partir do inicio do século XXI, temos o chamado boom do carnaval de rua carioca, processo tao
expressivo que chegou a aumentar, oficiosamente, o espago ocupado pela festa no calendario
da cidade?*, de uma semana para quase dois meses. (HERSCHMANN, 2013, p. 270; SAPIA;
ESTEVAO, 2021, p. 59). Somente entre os anos de 2000 e 2014 foram criados 304 novos blocos
(FRYDBERG, 2014 p. 6).

Herchmann (2013, p. 284,285) relaciona esse processo de expansao do movimento
carnavalesco ao ativismo musical carioca®. O autor identifica que nos primeiros anos do novo

século havia um “ativismo musical de rua” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014, p. 31)

muito presente no cenario cultural da cidade. Nesse contexto ¢ importante destacar a atuagao

23 Existe uma narrativa consolidada baseada na ideia de uma substitui¢do do espago publico das ruas pelas festas
em espagos privados a partir da década de 50. Tal argumento ¢é reforcado pela escassez de referéncias a tais
festejos de rua na imprensa da época. De forma contrastante, existe a no¢do de um carnaval de rua consistente
e ainda vivo e pulsante nos subtirbios cariocas no mesmo periodo, funcionando como um polo de resisténcia e
de sobrevivéncia dos festejos de rua (ANDRADE, 2018;; PIMENTEL, 2002). Pode-se perceber, portanto, que a
nocdo de um esvaziamento do carnaval de rua sucedido por uma revitalizagdo, ou retomada, algumas décadas
depois, se desenvolve a partir de um olhar focado no espago regional que se estende da zona sul ao centro da
cidade. Andrade (2018) afirma que o carnaval de rua no Rio nunca chegou a morrer e aponta, como uma
evidéncia de tal fato, as noticias de imprensa que narravam a repressdo policial exercida aos blocos ao longo da
década de 60. Segundo o autor, na medida em que a festa foi se institucionalizando e se legitimando com as
escolas de samba, formando assim o “carnaval sadio”, criava-se em contraponto, a visdo de que o outro carnaval
era “ndo sadio” e deveria, por isso, ser perseguido.

24 A respeito do calendario oficial, ligado ao calendério religioso catolico e definido em relagéo a festa cristd da
pascoa, Cavalcante (2000) ressalta a importancia do ciclo que vai da abertura do carnaval, com a entrega das
chaves da cidade ao Rei Momo, no sabado, e se encerra no desfile das campeds no sabado seguinte. A autora se
refere principalmente a uma dimensao temporal do carnaval mais ligada as escolas de samba, que acaba diferindo
bastante do carnaval de rua em geral. A autora ressalta ainda que, para além desse ciclo mais curto, com seu
desfecho ritual no desfile comemorativo, existe um outro ciclo, bem mais longo. Posto que o carnaval das escolas
de samba implica em um arduo trabalho desenvolvido ao longo de todo ano, cada encerramento de carnaval
significa também o comeco da preparagdo para o carnaval seguinte.

% Em um trabalho de pesquisa aonde entrevistou musicos de fanfarras sobre o que eles entendiam do termo
“ativismo”, Daniel Martins chegou ao seguinte resultado: Para os musicos de rua, seja ele de bloco ou fanfarra,
a palavra ativismo tem um significado bem definido: o de luta politica. Embora reconhe¢am o significado mais
amplo e alguns afirmem que mesmo s6 o fato de tocar na rua também ¢ um ato politico. (MARTINS;
MEIRELLES, 2020. p. 77).
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das “fanfarras ativistas”, “neofanfarrismo” (SNYDER, 2018) ou grupos “neofanfarristas”
(MARTINS, 2015, p. 195,196). Alguns desses grupos nasceram durante as grandes
manifestagdes de 2013, mas alguns sdo anteriores a esse momento. Entre esses, em uma posi¢ao
de destaque, esta o “Bloco do Nada” ou “BlocAto do Nada”?®, o nome é uma referéncia ao
titulo do poema “Nada deve parecer impossivel de mudar”?’ de Bertolt Brecht (BRECHT,
1982). Andrew Graver Snyder ressalta que, dentre as muitas neofanfarras atuantes naquele
contexto, o BlocAto (juncao das palavras “bloco” e “ato’) € o tinico que tocava exclusivamente
em contextos politicos (SNYDER, 2018, p. 131 - 132). Daniel Martins entrevistou Chico

Oliveira, mestre de bateria e uma das principais liderangas do bloco ativista.

O bloco ¢ uma ferramenta a servico dos movimentos sociais, entdo a gente tem essa
fungdo de ser porta-voz dos movimentos, de mudar a forma da esquerda em se
comunicar. Basicamente superar o formato de manifestagao tradicional, com carro de
som, palavras de ordem entoadas pelo microfone de cima do carro. As vezes com uma
forma de dizer que ndo comunica muito, usando palavras e termos que s6 quem ¢
organizado se identifica. S6 de ser uma banda musical cumprindo esse papel de entoar
as palavras de ordem e de animar a manifestagdo ja ¢ interessante (Entrevista

concedida ao autor, agosto, 2015). (MARTINS, 2015, p. 195)
Com relacdo a esse “novo” ativismo, ¢ importante identificar os grupos sociais que o

compde em sua maioria. Para isso, mais uma vez recorro a Hershmann:

Ha algumas evidéncias de que este ativismo musical que vem tomando as ruas do Rio
na tltima década ¢ um fendmeno de classe média e que esta concentrado na Zona Sul.
Analisando o perfil dos prosumidores constatamos que, em sua grande maioria, sdo
jovens estdo numa faixa etaria entre 16 e 30 anos. A grande maioria vive
com os pais (estdo na condi¢do de “moratoria social”’) e, portanto, a pressdo por
garantir sua sustentabilidade ¢ menor que a de outros jovens com menos recursos. Em
outras palavras, possuem tempo e condi¢do socioecondmica para se langar nesta rede
colaborativa, isto ¢, podem ainda se arriscar a ndo mercantilizar tanto seu trabalho e a
relagdo com o publico. Mesmo quando analisamos os 500 blocos que estdo registrados
na Prefeitura e que desfilam no Carnaval constata-se isso. Apenas um ter¢o desses sdo
oriundos e organizados por atores da Zona Norte, Centro (incluido o bairro de Santa
Teresa) e Zona Oeste. (HERSCHMANN, 2013, p. 284,285)

E possivel, portanto, perceber uma contradi¢do fundamental em todo esse movimento.
Mesmo tendo como um importante elemento catalizador o ativismo politico atravessado pelo

conceito de direito a cidade, essa nova festa carnavalesca €, em grande parte, restrita a parte

26 Antes de existir enquanto um bloco que tocava nos atos politicos, o embrido do bloco vem de uma
experimentacdo estética do percussionista Bernardo Aguiar, que queria reproduzir a sonoridade eletronica do
funk carioca utilizando instrumentos acusticos de percussao usados tradicionalmente nas escolas de samba. Por
ja existir enquanto experiéncia estética, considero, aqui, o bloco mais antigo do que as jornadas de junho de
2013, embora ainda ndo funcionando ou existindo como BlocAto.

27 Desconfiai do mais trivial / na aparéncia singelo. / E examinai, sobretudo, o que parece habitual. / Suplicamos
expressamente: / ndo aceiteis o que ¢ de habito como coisa natural, / pois em tempo de desordem sangrenta, / de
confusdo organizada, de arbitrariedade consciente, / de humanidade desumanizada, / nada deve parecer natural
/ nada deve parecer impossivel de mudar. - Bertolt Brecht — Nada deve parecer impossivel de mudar
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mais nobre da cidade e frequentada pela juventude de classe média branca?® (FRYDBERG;
FERREIRA; DIAS, 2020, p. 9). Entre outros motivos, essa homogeneidade ¢ problematica porque as
reivindicagdes que sdo trazidas dentro de um guarda-chuva conceitual tdo amplo vao mudar bastante de
acordo com a composi¢ao do publico.

Um homem branco de classe média pode usufruir do seu direito de vivenciar
a cidade de forma muito distinta de uma mulher, de um negro, de um gay ou
de um sujeito periférico. SO para pensarmos em algumas interseccionalidade®
30 possiveis. Desta forma, as ressignificagdes possiveis da cidade também néo
podem ser pensadas enquanto um todo homogéneo, precisam ser
problematizadas em sua diversidade e especificidades. Os blocos de carnaval de
rua passam a assumir também estas bandeiras ao se reivindicarem feministas, como o
Mulheres Rodadas e Maria Vem Com As Outras, ou blocos LGBT+ como Toco Xona
e Viemos do Egyto. Esses blocos buscam, além de um espaco politico de
reivindicagdes, a criagdo de espagos de seguranga ¢ acolhimento, onde seja possivel
ser quem se ¢ de forma respeitosa ¢ protegida. O carnaval passa a ser, para esses
grupos oprimidos pela sociedade machista e patriarcal brasileira, um lugar de
conscientizac¢ao e de manifestacdo politica. (FRYDBERG; FERREIRA; DIAS, 2020,
p- 7-8)

As autoras demonstram que as experiéncias e vivéncias de um espaco urbano nao sao

homogéneas, elas mudam de acordo com o sujeito que transita por esses locais. A propria nogao

28 A respeito dessa discussdo, Victor Belart, toma como exemplo a Pedra do Sal, territorio historicamente ligado a
cultura e lutas de resisténcia da populagdo negra e que atravessa um processo de “revitalizacdo” que ndo da o
devido destaque a cultura afro-brasileira. Para o autor, quando blocos clandestinos ou secretos (tratados pelo
mesmo autor como piratas) se utilizam de tal territdrio sem dialogar com a “ancestralidade” diaspdrica e as
tradi¢des de disputas ali presente, e, ao final dos festejos, deixam a regido, estariam se aproximando a uma logica
de invasdo e usurpagdo, ou seja, da por¢do menos romantica e mais negativa da semantica carregada pela
nomenclatura “pirata”. Por tais razdes, o autor adota o termo “forasteiro” pra tratar de tais blocos (BELART,
2021, p. 61). O mesmo autor destaca iniciativas como a do “Quilombike” e do “Malunguetd”, que visam
“escurecer” as ruas cariocas durante as festividades. Além disso destaca o projeto idealizado por Nina Tauile,
intitulado “CAIXA PRETA: Racismo no Carnaval do Rio de Janeiro”, que apresenta episodios de racismo e
injurias sofridos por pessoas negras no decorrer dos festejos (BELART, 2021, p. 125-126).

2 O termo interseccionalidade, advindo do feminismo negro estadunidense, foi cunhado por Kimberlé Crenshaw,
em 1989, em um artigo intitulado “Demarginalizing the intersection of race and sex: A Black Feminist Critique
of Antidiscrimination Doctrine, Feminits Theory and Antiracist Politics”. O termo reaparece em 1991, quando
a mesma autora publica “Mapeando as Margens: interseccionalidade, politicas de identidade e violéncia contra
mulheres de cor”. Desde entdo, o termo passa a ser o paradigma teérico e metodologico do feminismo negro. O
livro “Mulheres, Raga e Classe” (DAVIS, 2016), escrito por Angela Davis e publicado em 1981, é considerado
a matriz teodrica da interseccionalidade. Existe, porém, uma questdo problematica, ja que Crenshaw cunha o
conceito no ambito do direito. A ideia ¢ proteger mulheres negras das violéncias, lidando com as interconexdes
estruturais. O problema ¢ que, sendo apropriado pela l6gica punitivista e racista do direito, o conceito, por vezes
¢ acionado de formas que vao de encontro a propria construcdo intelectual e politica de Angela Davis enquanto
abolicionista penal, por exemplo, servindo de embasamento tedrico para punicdo de homens negros.

(AKOTIRENE, 2020).

30 Apresentando uma outra possibilidade de referencial tedrico que pensa as articulagdes dindmicas entre as
diferentes relagdes sociais (relagdes de disputa entre grupos antagdnicos), Danié¢le Kergoat (KERGOAT, 2010)
apresenta o conceito de “consubstancialidade das relagdes sociais”. Como orientagdo metodoldgica para o uso
do conceito, a autora historiciza tais relagdes e apresenta o que chama de um imperativo marxista segundo o
qual “essas relagdes — género, ‘raga’, classe — sdo relagdes de producdo. Nelas, entrecruzam-se exploracao,
dominagio e opressio. E indispensavel analisar minuciosamente como se da a apropria¢io do trabalho de um
grupo por outro, o que nos obriga a voltar as disputas (materiais e ideologicas) das relagdes sociais. Por exemplo,
no que concerne as relagdes sociais de sexo, tais disputas sdo formadas pela divisdo do trabalho entre os sexos
e o controle social da sexualidade e da funcdo reprodutiva das mulheres.” (KERGOAT, 2010, p. 99)
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de seguranca, ou de inseguranca, muda de acordo com quem as vivencia, j& que pessoas
diferentes estdo sujeitas a violéncias diferentes, como € o caso do racismo, das violéncias de
género e das violéncias LBGTf0obicas.

O circuito de blocos com a tematica LGBT+ cresceu também nos tltimos anos
e busca criar um espago seguro para lésbicas, gays, bissexuais e transgéneros.
O carnaval possibilita que esses grupos possam também ressignificar espagos
da cidade que fora da folia seriam perigosos e violentos. Porém, infelizmente,
muitas vezes essa sensagdo de seguranca ¢ momentanea e s6 dura o tempo da
festa. Ainda ha inimeros casos de violéncia contra pessoas LGBT+ no
carnaval, principalmente no encerramento dos blocos, quando a multiddo se
dissipa. O carnaval pode sim ser pensado como um espago de luta politica
interseccional, luta pelo direito desses grupos minoritarios serem quem eles
sdo na cidade e terem seus corpos respeitados nos diferentes usos do espago
publico. Como dizem muitos coletivos feministas: “a rua é publica, o corpo
da mulher nd0”, o que também pode se estender para a comunidade LGBT+.
(DIAS, FRYDBERG,VERA, 2020 p. 9)

E, justamente pelo fato de que diferentes sujeitos tém diferentes experi€éncias no espago

urbano, ¢ que o carnaval, enquanto momento de ressignificacdo desses espagos e inversao de
papéis sociais, ¢ tdo poderoso.

(...) o carnaval ¢ um momento ritualistico, no qual durante um curto
periodo de tempo os papéis sociais podem ser trocados, invertidos e até
mesmo esquecidos. Existe o momento de ruptura com o cotidiano, 0 momento
de comemoracdo e excessos aceitos pela sociedade e, finalmente, o
fechamento desse ritual. (LOPES JUNIOR, 2019, p. 194)

Um texto que expressa muito bem as possibilidades politicas das ressignificagdes e

inversdes carnavalescas, além de suas relagdes com as reinvindicacdes ligadas ao direito a

cidade, ¢ o manifesto do Ocupa Carnaval de 2014:
MANIFESTO OCUPA CARNAVAL

“O Carnaval é o mais belo grito do povo! Ocupamos as ruas com estandartes, confetes
e serpentinas mostrando que o Rio € nosso: suas colombinas e pierr0s estdo vivos e
pulsam. Abaixo as catracas que transformam a cidade em um grande negdcio, onde o
lucro prevalece sobre a vida, onde o dinheiro é mais livre que as pessoas. Enquanto
capitalizarem a realidade, nds socializaremos o sonho. Viva a energia da rebeldia.
Viva a criatividade das fantasias. Viva o Z¢é Pereira e o Saci Pereré. A cidade nio esta
a venda e nossos direitos ndo sdo mercadoria. Folides, uni-vos!

Ocupa Eles. Ocupa Eu. Ocupa Tu. Ocupa Geral.

OCUPA CARNAVAL!” (OCUPA CARNAVAL, 2014a)
O Ocupa Carnaval ¢ um ator da maior importancia nesse cenario.

Formado a partir da experiéncia politica nas Jornadas de Junho de 2013 e no
bloco Nada Deve Parecer Impossivel de Mudar, [...] tem como objetivo
manter viva a memoria das lutas por uma cidade mais justa e igualitaria,
entendendo o carnaval como espaco privilegiado para isso. (FRYDBERG;
FERREIRA; DIAS, 2020, p. 4)

O Ocupa Carnaval retine fanfarras ativistas e blocos dispostos a fazer disputas politicas

pela arte no periodo carnavalesco. E importante ressaltar que houve uma grande repressao
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policial a qualquer tipo de manifestacdo apds junho de 2013. As novas estratégias de contengdo
de movimentos populares incluiam até mesmo a proibicdo do uso de mdscaras em espagos
publicos, mas as restrigdes nao se aplicavam a manifestagdes culturais (SOUZA, Priscilla,
2013).

Nesse contexto, a possibilidade de “disfarcar” uma manifestacdo na forma de um bloco
carnavalesco se mostrou uma estratégia muito eficaz. Tal tatica foi usada em 2014, quando uma
grande manifestagdo com dezenas musicos ¢ de outros militantes, ligados ou ndo as artes, se
caracterizou de bloco carnavalesco e saiu pelas ruas protestando contra o, entao governador do
Rio de Janeiro, Sérgio Cabral Filho. Apesar das medidas legais, entdo em vigor, proibindo atos
politicos, a manifestagcdo, denominada “Cabralhada”, foi bem sucedida, muito embora, vigiada
e acompanhada de perto por uma quantidade enorme de policiais militares. Antes disso, usando
as mesmas estratégias de “camuflagem cultural”, o Ocupa Carnaval havia participado de uma
ato em defesa dos vendedores ambulantes (camelds), chamado de “Camelato”. (DE SOUZA,
2016) Em uma conversa com Manu da Cuica, uma das importantes liderancas de toda essa
movimentagao, €, atualmente, uma das assessoras do mandato do vereador, eleito pelo PSOL,
Tarcisio Motta, ela faz uma interessante andlise sobre alguns “ganhos” que as lutas
empreendidas naquele momento trouxeram.

Eu: [...] acho que era um momento em que a gente dava muito a cara a
tapa, né? Eu lembro, por exemplo, do primeiro Ocupa Carnaval, a
“Cabralhada”

Manu: Que foi grande pra caralho!

Eu: Foi enorme e a gente tava proibido de tudo. Nao podia usar mascara,
ndo podia ter manifestagdo, ndo podia ter aglomeracdo de pessoas, né?

Manu: Caralho! Pode crer!

Eu: E a gente, “pd, vamo meter um bloco!”. Vamo meter o doido, ¢
meio isso, né? E ai uma cena que eu lembro muito disso’!, porque ai
também ¢ a época que a gente tava pedindo 14 a CPI da FETRANSPOR,
acho que a FETRANSPOR era a bala de prata que a gente buscava, né?

Manu: E, que na verdade era Rio Onibus. Eu também falava
FETRANSPOR, mas depois era isso, era um tramite todo na camara

31 A referida cena era 0 momento em que o bloco/ato passava em frente ao prédio de FETRANSPOR e se viu
encurralado por um corredor que tinha nas suas laterais uma série de tapumes e um enorme grupo de policiais
militares enfileirados que eram apelidados de “robocops”, por conta do aparato de prote¢do que usavam por
sobre as fardas (G1, 2014b).
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municipal e, portanto, Rio Onibus. O B.O. 32 Barata e tal, era com a Rio
onibus, nos contratos da prefeitura, e que agora, muitos anos depois,
rolou essa CPI, chapa branca, mas, por conta (ja que nem tudo € perdido
nessa vida) aquele caldo de CPI dos Onibus que ¢ a faisca de 2013,
movimento passe livre [...] mas aquilo tudo, que gerou ocupacio da
camara, que gerou uma CPI que foi instaurada na época, mas que foi
composta, contrariando os tramites da camara, ela foi composta por dois
caras que tinham votado contra a CPIL. [...] enfim, ndo deu em porra
nenhuma, s6 que o Eliomar * fez um trabalho ali de investigacao, etc.
Quando o Eliomar sai e a gente pega, a gente pega esse trabalho e leva
adiante. Propde a CPI dos Onibus. [...] no governo Crivella. Inclusive
naquela aposta de “Crivella, ndo € contigo. A gente vai no Paes, 14 atras,
de boa.”, pra ndo ter tensionamentos, tanto que a galera assina a CPI,
mas quando o governo, os lobistas e o Dr. Jairinho, era um dos
principais caras [...] quando eles vém que essa CPI vai rolar, eles, em
um segundo, fazem uma igual e protocolam na mesa diretora. E ai ¢
instaurada a CPI deles e a nossa cai. TO6 contando essa histdria porque
[...] acho que tudo que a gente fazia 14 em 2013 tinha muito a ver com
a discussdo de transporte [...] e, ndo € que essas coisas tenham resultado,
porque nao ¢ assim, mas elas também nao ficam perdidas num limbo.
O que acontece hoje na situacdo do Rio, ta sendo discutido e o Paes
reviu, de fato, todas as legislacdes, todas as licitacdes, e ele ta se
fudendo porque ele viu a merda que ele fez, e ta tentando desfazer, e ta
fazendo a coisa correta, novas licitagdes, as licitagdes que sao viciadas
[...] o que ele ta tentando fazer, eu ndo sei se ele vai ter forga politica,
vontade politica, pressdo popular, mas, enfim, o movimento que ele faz
hoje, porque se tornou inviavel o transporte publico, ele tem a ver com
todo esse historico. [...] porque a CPI dos caras foi instaurada, O
Tarcisio ndo era titular da CPI por uma questdo de blocos partidarios,
quantidade de parlamentares. Mas, como o Brasil ndo ¢ pra amador, um
cara que era, foi preso por um esquema de corrupg¢ao [...] e ai o Tarcisio
entra na vaga dele [...] ele vira um componente da CPI e ai tem mais
estrutura, a gente comeca a chamar os caras, fazer entrevista [...] enfim,
a CPI sai com um relatério chapa branca. Tarcisio apresenta o relatorio
da CPI do caralho, ninguém assina [...] mas esse relatorio ¢ mandado
pro Ministério publico. E o ministério publico, quando o Crivella, que
ndo se meteu nos aumentos de oOnibus [...] quando o Crivella quer
aumentar, o Ministério Publico fala assim: “ndo pode aumentar, meu
irmao, a gente t4 com um relatorio aqui que diz isso, isso, isso...” trava
o Crivella de aumentar. E agora o Paes assume e ele tenta desfazer essa
mafia que ele organizou. Entdo, assim, em algum lugar, o Crivella ndo
ter aumentado a passagem, e o Paes ta fazendo a movimentacao correta,
¢ um desdobramento de algumas coisas que a gente fez em 2013. [...]
acho que esse fiapo de historia, € um pouquinho e tal, ninguém mais

32 Segundo o diciondrio informal: B.o. ¢ uma giria que vem do significado da sigla "boletim de ocorréncia".
Significa que algo deu errado, que deu merda, que sujou, que causou grandes confusdes. (DICIONARIO
INFORMAL, [s. d.])

33 Eliomar Coelho, parlamentar do PSOL
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lembra disso, mas teve, aquele caldo todo, que ndo foi uma pressdo
popular, mas aquela pressdao encaminhou numa investigagao mais a
fundo [...] que mostrava um sistema que ¢ tdo cadtico, que nem a uma
determinada perspectiva de capital interessa [...] tdo mafioso! Vocé
precisa de um minimo de prestacao de servigo na cidade. Até pra
precarizar os trabalhadores, vocé precisa que os trabalhadores cheguem
nos seus locais de trabalho.

Outra iniciativa importante que reuniu, além de blocos, diversos individuos e coletivos

artisticos em uma frente politica foi o “Bonde - Frente Artistica de Esquerda”*.

O Bonde ¢ uma frente artistica que congrega as lutas da nova esquerda e as
caracteristicas dos movimentos sociais atuais, ou seja, movimentos que
oferecem uma nova alternativa a politica tradicional com uma agdo direta de
intervengdo artistica, atuando nas ruas, pracas e estradas. Nao

3* Em conversas com Isabel Palmeira e Manu da Cuica, ambas lembraram que, antes da formagio do Bonde, surgiu
um coletivo artistico de esquerda chamado “Bando”, que foi uma das inspiragdes do nome da frente artistica.
Manu lembra que o fator disparador foi uma provocacdo de Felipe Eugénio, que, conforme ela narra: “[...] é um
cara que pensa em propor acdes (esse termo eu acho complicado [...]) de vanguarda, mas num sentido de um
nucleo poder puxar coisas, ndo sei se essa ¢ a definigdo tradicional de vanguarda, mas numa coisa como foi 1&
em Manguinhos, que ele fez, que virou o Bando Editorial Favelofagico. Ele vai atrelando, juntando as pontas.
Eu acho que ele ja tinha essa inquietacdo com literatura, com discussdo politica e tal e ele pergunta pra mim
‘vem c4, eu vejo vocé€, Kobe, Marina, bel, Buchecha, mas vocés ndo fazem nada coletivamente? Pra além de ta
trocando ideia, tomando uma cerveja [...] um interferindo no trabalho do outro, nas paradas, mais isso nio ta
amarrado, né?’.” . Manu lembra de algumas agdes tocadas por esse coletivo, produgdes audio visuais que, entre
outras coisas, envolveram a gravagdo do Frevo do Fervo (BANDO, 2014) (parceria de Manu com Mauricio
Massunaga) e, de forma indireta a primeira gravagdo da musica de Manu em parceria com Raul DiCaprio
intitulada “Pra Matar Preconceito” com a producdo de um clipe protagonizado pelas cantoras do bloco, Nina e
Marina. Manu lembra ainda que o Bonde, de certa forma uma continuagdo de tal movimento, mas com a
incorporagdo de diversos outros atores, tendo promovido reunides periddicas no chio da Praga Tiradentes, tem
como um de seus legados a Isabel. Vendedora ambulante que foi gradativamente se aproximando das reunides
e assumindo cada vez mais um protagonismo militante. Ela seguiu proxima das movimentacdes de esquerda e,
atualmente, lidera o espago “Garagem Delas”. Manu diz que sempre que “ndo tem uma vez que eu encontre a
Bel e ela ndo diga ‘cara, aquelas reunides..., foi a primeira vez que eu estive perto, ali, ainda na condigdo de
vendedora, mas tive contato ali com discussdes sobre a cidade e coisa e tal, que eu me senti proxima da parada’.
Ela fala que aquele momento foi quando ela comegou a falar ‘caralho! E verdade! E comegou a questionar.” Eu
me lembro que ela chegou a fazer algumas intervengdes, mas no lugar dela de quem tava ali ‘t6 aqui trabalhando,
tipo assim, esse espaco ndo é meu, o espago € outro’. Até ter aquele festival.”. No dito festival, a Feira do Bonde,
um projetor que haviamos pego de empréstimo foi furtado, nos gerando um enorme prejuizo que, para ser
sanado, nos fez organizar uma festa para arrecadar fundos e uma vaquinha. No periodo da tal vaquinha, como
lembra Manu, Bel chegou em uma das reunides ¢ nos deu duzentos reais para ajudar com a pagar um novo
projetor. Tal ato, vindo de uma trabalhadora que acompanhava as reunides, emocionou a todos e foi, de certa
forma, um divisor de aguas na nogdo de ndo pertencimento que ela parecia apresentar até entdo. Para além disso,
nas reunides de terga feira na praga, Bel comegou a levar outros ambulantes que iam aos poucos se aproximando.
Quando montamos o festival, Bel organizou os ambulantes, montando uma rede, para trabalharem na feira o que
significou uma atuagdo mais efetiva dela junto a frente, ¢ também como uma lideranga dos vendedores.
Justamente a partir desse contato mais proximo foi que o BONDE passou a atuar em atos dos ambulantes, em
um periodo aonde tais manifestagdes eram, em geral, reprimidas de forma muito violenta. Tais ligagdes, que
foram se tornando organicas, entre 0 BONDE, o Ocupa Carnaval (importante lembrar que os atores envolvidos
em ambas as frentes, principalmente as liderangas, eram basicamente as mesmas, como diz Manu “as instancias
vao se misturando, Bando, Bonde, nada, Ocupa”) e o Bloco do Nada com os ambulantes, perduraram por anos
gerando agdes em comum. O proprio Outubro Vermelho (ver Figura 29Figura29), que seria organizado pelo
Comuna no espago liderado por Bel, a Garagem Delas, de certa forma, foi fruto das articulagdes feitas naquela
época.

55



seguem uma lideranga; suas ac¢des sdo decididas em plenarias. (MARTINS,
2015, p. 201)

Um outro elemento importante de ser mencionado nesse contexto, sao as ligas de blocos
criadas pela necessidade de organizagao diante do crescimento da festa buscando interlocugao,
tanto com o poder publico quanto com empresas privadas, entre outras coisas, em busca de
patrocinios que sdo posteriormente divididos entre os blocos membros. A mais antiga ¢ bem

consolidada é a “Sebastiana”?’

, fundada em 2000 por alguns blocos tradicionais criados na
retomada carnavalesca por volta dos anos 80. (FRYDBERG, 2017, p. 7). A liga faz uma
importante critica ao processo de “baianizacdo” do carnaval carioca, ou seja, a implantacao de
modelos baseados na venda de camisas ou “abadds” e isolamento do publico por meio de
cordas. (FRYDBERG, 2017, p. 8). Outra importante organizagdo ¢ a “Desliga dos Blocos”, que
pensa criticamente as intervengdes do poder publico, defendendo a “espontaneidade” da festa.
(FRYDBERG; EIRAS, 2014, p. 8,9). Os blocos associados a desliga geralmente desfilam sem
autorizacdes oficiais da prefeitura e sem obedecer o calendario oficial (FRYDBERG, 2014, p.
11). Por caminhos distintos, e adotando estratégias diferentes, ambas as ligas buscam defender
os interesses dos blocos e debater os problemas da mercantilizagdo da festa.

Frydberg (2017, p. 2) ressalta que, além das duas ligas destacadas anteriormente,
existem outras em intensa atividade, totalizando 7 ligas, cada uma congregando de 10 a 15
blocos. Segundo a autora, além da Sebastiana e Desliga dos Blocos carnavalescos, somam-se a
lista a Associagdo Folia Carioca, Liga Carnavalesca Amigos do Z¢ Pereira, Liga dos Blocos e
Bandas da Zona Portuéria, coreto e a Liga Rio Afro. (FRYDBERG, 2017, p. 2).

A interlocugdo dessas ligas com o poder publico se da principalmente com a prefeitura
do Rio de Janeiro que ¢ a principal instancia organizadora do evento através de 6rgdos como a
Secretaria de Ordem Publica, mas principalmente através da RIOTUR. (FRYDBERG, 2017, p.
10). A interveng¢do da prefeitura se faz presente a partir de 2009, na gestao do prefeito Eduardo
Paes, sendo ela responsavel, entre outras coisas, por organizar os esquemas de patrocinio, por

sinal, um dos principais pontos de debate sobre a mercantilizacao da festa.

O carnaval de rua carioca € organizado através de licitagdo para estruturacio da folia
e da possibilidade de quatro patrocinadores oficiais, uma financiadora master e trés
financiadoras de apoio. Essa licitagdo ¢, desde a sua primeira edigdo em 2011, vencida
pela mesma empresa, conhecida por produzir um megaevento ligado a musica, e os
patrocinadores sdo, geralmente, empresas de bebidas alcodlicas e/ou bancos, com

35 Segundo Rita Fernandes, a Sebastiana nasceu a partir de um encontro no tradicional bar Bip Bip, em
Copacabana, ocorrido a partir de um convite do Jornal do Brasil que reuniu representantes de agremiagoes
carnavalescas da zona sul com o intuito de demonstrar o que estava acontecendo no carnaval daquele territorio.
De acordo com Fernandes: “ali estava um grupo de amigos que comandavam diferentes blocos: Simpatia,
Suvaco, Barbas, Bloco de Segunda, Escravos da Maua, Carmelitas, Meu bem, volto Ja, Nem Muda Nem Sai de
Cima, Clube do Samba, Rancho Flor do Sereno e Imprensa Que Eu Gamo [...}”. (FERNANDES, 2019, p. 17)
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previsdo de investimento em torno de 20 milhdes de reais. (FRYDBERG, 2017, p.
10)
Como se vé, ao longo dos primeiros anos do novo século, a cidade do Rio de Janeiro

sofreu grandes mudancgas que foram aprofundadas e aceleradas pelo processo de “preparacao”
para os megaeventos legitimado pela ideia de “legado”. O que estava em jogo tal processo,
marcado, entre outras coisas, pela politica de remog¢des em massa, era um projeto de cidade
cada vez mais excludente e cada vez mais voltado aos interesses do grande capital. Nesse
contexto, ficou comum a utilizagdo entre os movimentos sociais da expressao “cidade balcao
de negocios”. E € justamente por enxergar a festa carnavalesca de rua em ascensao como uma
excelente oportunidade de negocios, que a prefeitura do Rio resolve intervir e “organizar” a
folia. O que de fato acontecia era a mercantilizagao da festa e isso fica bastante evidente, para
citar um exemplo, quando os acordos miliondrios de patrocinio transformam grande parte das
ruas cariocas tomadas pelos blocos em enormes espagos monocromaticos de propagandas de
cerveja.

Na contramao de tal projeto, Victor Belart (2021) ressalta a importancia de cortejos,
blocos, festividades e outros tipos de ocupagdes aos quais denomina de “piratas”. Esse carnaval
“pirata” acontece dentro e fora do calendario carnavalesco. Tal nomenclatura se liga a uma “ndo
formalizagdo e irregularidade preconcebida.” (BELART, 2021, p. 20). Mas o proprio autor
alerta para a enorme dificuldade em se estabelecer linha rigidas entre os carnavais “oficial” e
“nao oficial”, chegando afirmar ser “completamente impossivel prever com exatiddo distingdes
rigidas entre o Carnaval ‘oficial’ e o tido como ‘Pirata’, uma vez que suas renovagdes € novas
criacdes em nomenclaturas e praticas sao constantes.” (BELART, 2021, p. 21). De tal forma
que o autor opta por pensar o termo “pirata” menos enquanto categorizacao rigida e muito mais
em termos de um tipo de performance que despreza e desafia a ordem imposta pelas diferentes
gestoes da prefeitura (BELART, 2021).

Considero importante ressaltar que o carnaval de 20223°, ocorrido ainda no periodo
pandémico, parece representar um novo passo no processo de privatizacao dos festejos. Com a
prefeitura proibindo ou deixando de apoiar os blocos de rua, ao passo que diversos eventos

privados, com ingressos pouco acessiveis, aconteciam, muitas vezes, tendo os proprios blocos

36 Em meio ao periodo pandémico, o ano de 2022 acabou tendo dois carnavais em datas distintas. O primeiro entre
final de fevereiro e inicio de margo e o segundo entre os dias 20 e 23 de abril (GALDO, 2022 / TESI, 2022). Tal
fato ndo € inédito na histéria das festividades momescas cariocas, tendo ocorrido nos anos de 1892 € 1912. Além
desses dois anos aqui citados, houve uma grave ameaga de adiamento das festividades também nos periodos das
duas grandes guerras mundiais (ENEIDA, 1958, p. 154-197).
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de rua como atra¢des contratadas, o que se assistiu, pelo menos em termos simbolicos, foi a
elitizacdo e sujei¢do da festa a logica de grandes lucros, deixando de fora, por exemplo, os
vendedores ambulantes>’.

A tomada das ruas cariocas, dentro e fora do calenddrio carnavalesco, seja com
estratégias carnavalizadas de mobilizacdo politica, seja com formas politizadas de brincar o
carnaval, s3o um importante modelo de resisténcia a esse projeto de cidade.

Nesse sentido, cabe destacar que o territério do centro e zona sul da cidade, apesar de
ter sido a area fulcral do chamado boom do carnaval, ndo monopolizou a fundag¢ao de novos
blocos e nem foi o Unico local aonde se desenvolveram praticas carnavalescas profundamente
politizadas. Um importante exemplo de um bloco criado no mesmo momento histérico, porém
em um outro territdrio, ¢ o “Se Benze “eu Da” (SBQD), que desfilou entre os anos de 2005 e
2020%%. Com o convite “Vem pra rua, morador”, o bloco promovia um cortejo nos sabados que
antecediam e sucediam os feriados carnavalescos, ocupando o espago publico e atravessando,
com trajetos que mudavam ano a ano, ao conjunto da Maré (VEIGA; MAIA; FRAGA, 2022
p. 1-3). Tais percursos eram decididos coletivamente pelos integrantes do bloco
(EVANGELISTA, 2021, p. 87). Renata Souza, atualmente Deputada Estadual do Rio de
janeiro, recentemente reeleita com expressiva votagao, tendo sido a mulher mais votada do

estado (NOTICIA PRETA, 2022), foi uma ilustre integrante do bloco assim como Marielle

37 Apesar do movimento de privatizagdo da festa imposta pela prefeitura ao carnaval de fevereiro de 2022, as ruas,
ainda assim, foram tomadas por blocos ‘“clandestinos”, (BARBON; ALBUQUERQUE, 2022) os, assim
chamados, “cracks”. Segundo Belart: “blocos sem ensaios ou os chamados ‘cracks’ polémica nomenclatura dada
para manifestagdes de musica coletiva surgidas espontaneamente, descompromissada, normalmente durante ou
depois de um outro evento realizado, aproveitando a presenga do publico por 1a.” (BELART, 2021, p. 23).

38 Por conta da pandemia de COVID-19 o bloco optou por ndo desfilar em 2021 e nem em 2022.
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Franco®. Em seu livro “Cria da Favela: resisténcia a militarizagdo da vida”, Renata chega a

trazer algumas questdes relativas ao bloco:

[...] ndo é sem razdo que o SBQD utiliza como critica o impedimento de ir e vir. A
juventude mareense enfrenta cotidianamente o cerceamento do direito de caminhar
livremente entre as dezesseis comunidades, por conta dos conflitos entre grupos rivais
que disputam territorios para o varejo de drogas. Além disso, as operacdes policiais
militarizadas impedem o ir e vir ndo s6 dentro da Maré, como também fora dela. Uma
das frases entoadas pelo alto-falante do Caveirdo, veiculo blindado utilizado pelas
Policias Civil e Militar do Rio, ¢é: “Sai da rua, morador”. Nesse sentido, o “Vem pra
rua, morador” se revela como um discurso direcionado a trés atores sociais: os agentes
militares armados, os civis armados e os mareenses desarmados. Um discurso que
ultrapassa limites.

O proprio nome do bloco também expressa uma realidade de constante medo e de
crenca na fé para superar as barreiras fisicas e imaginarias impostas pelo conflito entre
as facgdes. E a primeira vez que, em forma de festa de rua e carnaval, o mareense
enfrenta discursivamente as relagdes de poder dos varejistas de drogas. E preciso se
benzer com a folha da arruda porque da pra viver [...] (SOUZA, Renata, 2020)

39 Marielle Franco foi uma importante lideranga politica que, no dia 14 de margo de 2018, foi vitima de um crime
de execucdo. O barbaro assassinato tirou também a vida do motorista Anderson Gomes. Mulher negra, nascida
em 1979 e criada no Complexo da Maré, graduou-se em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro (PUC RIO) e concluiu mestrado em Administracdo Publica pela Universidade Federal
Fluminense (UFF) com a dissertacdo “UPP - A Redugdo da Favela a Trés Letras: uma analise da politica de
seguranga publica do estado do Rio de Janeiro”. Militante do PSOL, foi assessora parlamentar do, entdo
deputado estadual, Marcelo Freixo, assumindo a coordenag¢do da Comissdo de Direitos Humanos e Cidadania
(CDDHC) da Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ). Em 2016, participando de sua
primeira disputa eleitoral, candidatando-se ao cargo de vereadora da cidade do Rio de Janeiro, concorrendo pela
coligacdo “Mudar é Possivel”, formada pelo PSOL e pelo PCB, obteve mais de 46 mil votos, sendo eleita com
a quinta maior votagdo da cdmara de vereadores do Rio naquele ano e sendo a segunda mulher mais votada para
o cargo em todo o pais. Como parlamentar, atuou na defesa da populagdo negra, de mulheres, moradores de
favelas e da populacdo LGBTIA+. Presidiu a Comissdo de Defesa da Mulher e foi relatora da comissao
responsavel por monitorar a intervengdo federal no Rio de Janeiro, sendo uma voz critica a tal intervencéo e de
denuncia aos abusos cometidos pela Policia Militar. Em junho de 2018, a ALERJ aprovou uma lei incluindo no
calendério oficial da cidade o Dia Marielle Franco — Dia de luta contra o genocidio da mulher negra. (FRANCO,
2018, p. 153; LOPES, 2019,p. 199-202). O assassinato levou Renata Souza a articular o conceito de “feminicidio
politico”, reconhecendo a vulnerabilidade e processos de silenciamento de atores sociais que lutam contra as
desigualdades a partir de seus corpos “mataveis”. Segundo Renata, * ‘feminicidio politico’ corresponde ao
assassinato de mulheres por sua condi¢io de género na luta politica. E o resultado mais letal das violéncias que
submetem e acometem as mulheres protagonistas de processos de luta por mudanga social. ” (SOUZA, 2020,
p-11). Até o momento em que essa pesquisa esta sendo escrita, o estado brasileiro ainda ndo revelou quem foram
os mandantes do crime.
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Uma importante base do bloco foi o grupo Musicultura*® 4!

, uma acao do Laboratério
de Etnomusicologia da UFRJ, coordenado pelo professor Samuel Aratjo com o apoio do Centro
de Estudos e Agdes Solidarias da Maré (Ceasm) (ARAUJO; CAMBRIA, 2013 / VEIGA;
MAIA; FRAGA, 2022). Segundo Sinesio Jefferson Andrade Silva, historiador,
etnomusicélogo, ex-morador da Maré e um dos pioneiros do bloco: “O bloco surgiu como uma
ideia para a gente sair atravessando. Num certo tom de deboche — por que nao? — e pegando
emprestado essa coisa da licenga carnavalesca, transformando o impossivel em possivel.”
(VEIGA; MAIA; FRAGA, 2022 p. 5).

As escolhas de samba enredo eram fruto de debates publicos. A respeito disso, a
jornalista Gizela Martins afirma: “A cada ano escolhemos uma tematica, mas todas elas falando
sobre o direito a cidade, algo que ainda ndo somos nem considerados como parte.” (VEIGA;
MAIA; FRAGA, 2022 p. 8).

As palavras de Gizele Martins parecem demonstrar muito bem a pertinéncia de se citar
tal iniciativa na presente pesquisa. Percebe-se que o “Direito a Cidade”, ali, estava servindo
para pautar outros tipos de debate e de propostas de ocupagdo do espago publico. Sdo outros

corpos, em outro territdrio, sujeitos a outras possibilidades de violéncia. Me parece uma boa

introdugdo para a tematica que vai ser tratada em seguir.

2.1.2 A contribuicdo da intelectualidade Negra para o Debate

Primeiro cé€ sequestra eles, rouba eles, mente sobre eles
Nega o deus deles, ofende, separa eles

Se algum sonho ousa correr, c€ para ele

E manda eles debater com a bala que vara eles, mano
Infelizmente onde se sente o sol mais quente

O lacre ainda ta presente so no caix@o dos adolescente
Quis ser estrela e virou medalha num bogal

Que coincidentemente tem a cor que matou seu ancestral

40 Segundo Ana Flavia Miguel: O grupo Musicultura (Maré, Rio de Janeiro) teve inicio em 2003 a partir de um
projeto de pesquisa, coordenado por Samuel Araujo (UFRJ), intitulado “Samba e memoria em comunidades do
Complexo da Mar¢”. Para desenvolver esse projeto o Laboratorio de Etnomusicologia da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ) estabeleceu uma parceira com o Centro de Estudos e Agdes Solidarias da Maré
(CEASM) com sede no conjunto de favelas da Maré. Essa parceria deu origem a criagdo de grupo Musicultura,
constituido por jovens residentes na Maré e por estudantes da UFRJ, que propde uma abordagem sobre o estudo
da musica a partir de um enfoque particular sobre musica e violéncia ou conflito. (MIGUEL, 2018)

4L A partir de um processo calcado na nogdo Freiriana de “cultura do siléncio” o grupo desenvolveu um trabalho
aonde os proprios moradores puderam, ao longo de meses, elaborar reflexdes criticas acerca de si mesmos e da
realidade vivida. Um processo que busca permitir futuras elaboragdes intelectuais conjuntas entre pesquisadores
da universidade e moradores da maré que tenham como pontos de partida ideias bastante divergentes das
apresentadas e impostas pelo senso comum e pelas instituigdes em geral que vém a pobreza e a favela como um
espaco de auséncias de saberes, de cultura e de civilidade. (ARAUJO; CAMBRIA, 2013)
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Um primeiro salrio

Duas fardas policiais

Trés no banco traseiro

Da cor dos quatro Racionais

Cinco vida interrompida

Moleques de ouro e bronze

Tiros e tiros e tiros

O menino levou 111

Quem disparou usava farda

Quem te acusou nem la num tava

E a desunido dos preto junto a visio sagaz
De quem tem tudo, menos cor, onde a cor importa demais
(Emicida)*?

Tentei, até aqui, mapear, brevemente, o cenario do carnaval carioca dos primeiros anos
desse século, apontar os principais atores envolvidos, as contradi¢gdes e disputas, e tragar um
breve historico da retomada iniciada, ainda que timidamente, a partir demeados dos anos 80.
Procurei também mostrar as ligagdes desses movimentos, tanto os do final do século XX,
quanto os do boom carnavalesco na virada para o século XXI, com militancias politicas de
diversas naturezas, politico partidaria, movimentos sociais, “artivistas” (SANT’ANNA;
MARCONDES; MIRANDA, 2017, p. 826) e outras, tendo, em geral, como fio condutor, a
resisténcia ao capitalismo em sua forma neoliberal, ¢ seus efeitos manifestados nas
transformagoes e disputas na cidade com sua logica de mercantilizacao da vida e de exclusao,
podendo essas disputas serem agrupadas sobre o guarda-chuva conceitual de direito a cidade.

Para ampliar as possibilidades de entendimento desse guarda-chuva conceitual, eu
gostaria de trazer a memoria uma série de episodios ocorridos inicialmente em Sao Paulo entre
2013 e 2014, mas que acabaram se espalhando por varias cidades do pais, incluindo o Rio de
Janeiro, denominados “Rolezinhos”. (FRANCA; DORNELAS, 2014, p. 2). Esses eventos
consistiam, basicamente, em grupos de jovens de periferias, na maioria negros, ligados ao funk
e que, através das redes sociais, marcavam de se encontrar em shoppings para se divertir,
encontrar e conhecer pessoas (FRANCA; DORNELAS, 2014, p. 2). Ou seja, buscando a mesma
coisa que jovens de classe média costumam buscar dentro do mesmo espago. Porém, a mera
presenca de uma grande quantidade de jovens negros periféricos era o suficiente para “assustar”
lojistas e clientes que, algumas vezes, acabaram acionando a policia, que chegava atuando com
repressao e truculéncia. (PEREIRA, 2014, p. 8). Apesar de os lojistas ndo terem relatado roubos
ou furtos no primeiro evento realizado nesses moldes, a grande midia noticiou o ocorrido como

um grande arrastdo. (PEREIRA, 2014, p. 8).

42 |smalia (EMICIDA, 2019)
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O que fica evidenciado ¢ que, a essa juventude negra e pauperizada, ¢ negada a
possibilidade de estar em determinados espacos. Sendo a sua simples presenga motivo
suficiente para gerar reacdes de hostilidades, medo, acusagdes e até violéncia policial**. No
caso carioca existe ainda o exemplo da chamada “Operacao Verao”.

Concretamente, a consequéncia da Operagdo Verdo ¢ a tentativa de
impedir que os jovens suburbanos, rotulados como folk devils (ibidem),
cheguem as praias, uma vez que sdo suspeitos de provocar confusdes e/ou
arrastdes, simplesmente por representarem um risco pelo fato de viverem em
areas pobres e estarem sem dinheiro. E, para aqueles que conseguem chegar
até a praia, o resultado desta politica € um monitoramento constante (na areia,
na orla, nos 6nibus) através de vigilancia — seja diretamente dos policiais ou
por meio de cameras. (SQUILLACE, 2020, p. 43)

Quando se fala em direito a cidade em um contexto urbano tdo segregacionista, ¢

fundamental que ndo se perca de vista que esses exemplos ilustram muito bem a realidade da
maior parte da populacdo carioca. Interessante notar que ambos os eventos associam a
populacdo jovem negra a ideia de arrastoes e ao funk. Tal associagao foi trabalhada por Micael
Herschmann (2002, p. 15 - 33). O autor mostra como tal constru¢do mididtica de uma imagem
de criminalizacdo da populagdo jovem negra, principalmente a partir do ano de 1992, contribuiu
para a consolidacdo de um imagindrio social de medo. Tal medo servem para intensificar,
justificar e legitimar as politicas de segregacdo, além de repressdes e violéncias policiais. Tendo
chamado a ateng¢ao do leitor para esses aspectos, retomo as reflexdes sobre a festa carnavalesca
enquanto espago politico.

As possibilidades do carnaval enquanto espago de disputa se ampliam muito quando se
pensa a festa como um momento de reinvencdes de espagos e inversdes de papéis sociais. Esse
aspecto ja foi apresentado e discutido anteriormente, mas eu gostaria de me debrugar um pouco
mais longamente sobre esse tema, acrescentando outros olhares. Como foi visto, as experiéncias
na cidade variam muito de acordo com o grupo social a que o sujeito pertence. Dado o carater
ainda pouco diverso da festa, com um publico composto majoritariamente pela classe média
branca das areas nobres da cidade, parece importante ampliar as vozes do debate em torno do
direito a cidade. Para iniciar a ampliagdo dessa discussdo, gostaria de trazer algumas reflexdes

do socidlogo Clovis Moura. Transcrevo aqui um paragrafo de seu Livro “Sociologia do Negro

4 Os marcadores raciais, especialmente no caso dessa mesma juventude negra e pauperizada, sio aquilo que
vulnerabilizam esses corpos, tornando-os alvos passiveis de serem assassinados pelo estado. Cida Bento, em
didlogo, ndo s6 com Michel Foucault e seu conceito de “biopoder”, mas também com o conceito de
“Necroplitica” de Achille Mbembe (2018), afirma que: “O racismo permite o exercicio do biopoder, ‘este velho
direito soberano de matar’. Na economia do biopoder, a fungdo do racismo € regular a distribui¢do da morte e
tornar possiveis as fun¢des assassinas do Estado. Segundo Foucault, essa ¢ ‘a condigdo para aceitabilidade do
fazer morrer’. (BENTO, 2022, p. 49-50)
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Brasileiro” (MOURA, Clévis, 2019) no qual Moura traz uma série de elementos que podem
enriquecer muito a discussao.

O carnaval era, assim, sociologicamente, uma festa de integragdo, mas, especialmente,
de um ponto de vista mais analitico, um ato de auto autoafirmacao negra. Nesses dias,
o branco ¢ que era repelido, ridicularizado porque ndo sabia sambar. O branco era
proibido (discriminado) de desfilar na escola de samba. Naqueles quatro dias, quando
as escolas de samba estavam no esplendor da sua autenticidade e conservaram, por
isso, a sua especificidade, as situagdes se invertiam, e o negro do morro, o favelado,
o perseguido pela policia, tinha, embora apenas de maneira simbolica, um status
completamente diverso dentro da estrutura da escola daquele que ele desempenhava
fora. Quem fazia a selec¢do era ele e ndo o branco: “Quando branco entra na escola
estraga tudo”, diziam. Os valores sociais e culturais se invertiam e o negro era o
dominador e ndo o dominado, o seletor ¢ ndo o discriminado. Tinha o poder simbolico
da cidade durante quatro dias. (Moura, 2019, p. 181)

As reflexdes de Moura sobre o carnaval sdo anteriores ao boom recente do carnaval de
rua e se concentra mais no carnaval de escolas de samba e, mesmo dentro desse cenario
especifico, trata de praticas que ja passavam por profundos processos de transformacao
apresentados, posteriormente, de forma critica pelo autor. Ainda assim, o texto pode disparar
algumas questdes importantes para o presente debate. O primeiro ponto a ser destacado ¢ a
caracterizagdo do carnaval como um “ato de autoafirmacdo negra”. Estabelecendo assim um
carater politico bastante especifico para a festa. Um dos principais caminhos dessa estratégia
politica se dé pela ideia de “inversdo” simbdlica do status do negro, sendo que essa inversao
estd ligada ao que Moura chama de “especificidade”. Tal ponto merece ser olhado com mais

cuidado. Sobre as formas de resisténcia cultural negras Moura diz:

Os fatores de resisténcia dos tragos de cultura africanos condicionam-se, portanto, a
necessidade de serem usados pelos negros brasileiros no intuito de se autopreservarem
social e culturalmente. Somente dentro de uma sociedade na qual os padrdes
conflitantes se separam, ndo apenas no nivel das classes em choque ou fricgdo, mas,
também, por barreiras estabelecidas contra segmentos que comparecem em diversos
estratos inferiorizados e discriminados por serem portadores de uma marca, esses
tracos podem ser aproveitados. De outra forma, eles teriam diluido por falta de
funcionalidade na dindmica social. (MOURA, 2019, p. 174).

A ideologia racista brasileira, além dos “residuos da superestrutura escravista”, precisou
também reformular os mitos raciais. (MOURA, 2019, p. 39). Esse processo se deu pensando o
negro em tudo aquilo que o diferenciava do branco, naquilo que seriam suas “marcas”, suas
“especificidades. (MOURA, 2019, p. 39-43). Através desse processo, de destacar ou inventar
elementos negativos especificos que caracterizariam a populagdo negra, cria-se um imaginario
depreciativo que, ndo so6 justifica, mas também refor¢a as condi¢des de exploragdo a que estdo
submetidos esse grupo. Na medida em que um “grupo diferenciado”, ou seja, um grupo
caracterizado por uma “marca”, em uma outra fase de desenvolvimento ideologico, passa a
atribuir valores positivos a essa marca, revalorizando o que foi socialmente inferiorizado, esse

passa a ser um “grupo especifico”. (MOURA, 2017, p. 148,149).
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Moura, portanto, enxerga as escolas de samba enquanto organizacdes que
representavam uma ferramenta de defesa da populacdo negra “sem possibilidades de integragao
social” (MOURA, 2017, p. 181,182). Nesse sentido, seu entendimento se assemelha ao de
Haroldo Costa e Celso Luiz Prudente para quem as escolas seriam “[...] um lugar de licdo
espontanea de solidariedade entre os grupos vulneraveis do lumpesinato no inicio do século XX
no Rio de Janeiro. ” (PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 279).

Em consonancia com os apontamentos de Moura a respeito da importancia da
positivacdo das marcas raciais associadas a populagdo negra, Kabenguele Munanga afirma que
a “negritude” € uma importante ferramenta nesse processo. Ligada, ndo aos aspectos biologicos,
mas sim a uma no¢ao de historicidade comum construida pelo grupo “vitima da inferiorizacao
e negacdo da humanidade pelo mundo ocidental” (MUNANGA, 2009, p. 13), a “negritude
torna-se uma convocagao permanente de todos os herdeiros dessa condi¢ao para que se engajem
no combate para reabilitar os valores de suas civilizagcdes destruidas e de suas culturas
negadas.”** (MUNANGA, 2009, p.13). De forma que, longe de ser um elemento divisor das
lutas dos oprimidos, a negritude ¢ geradora de solidariedade entre os mesmos.

Munanga identifica uma das causas da separacdo dos movimentos dos oprimidos, nao
na negritude, que ¢ uma reagao historicamente construida contra a agressao racial branca, mas,
sim, na falta de consciéncia, por parte do branco oprimido de que a exclusdo politica e
econOmica do negro serve aos interesses da classe dominante, dificultando a criacdo de
solidariedade para com o negro (MUNANGA, 2009, p.11).

A falta de consciéncia dos debates a respeito de relagdes raciais*® e suas implicagdes
por parte da populagao branca, faz lembrar um outro aspecto importante para a discussdo e, sem

o qual, o debate se esvazia de sentido, a “branquitude”.

# A respeito de tal debate, Frantz Fanon diz: “como percebo que o preto é o simbolo do pecado, comego a odié-
lo. Porém constato que sou negro. Para escapar ao conflito, duas solu¢des. Ou peco aos outros que ndo prestem
atenc@o a minha cor, ou, ao contrario, quero que eles a percebam. Tento, entdo, valorizar o que ¢ ruim — visto
que, irrefletidamente, admiti que o negro ¢ a cor do Mal. Para por um termo a esta situagdo neurética, na qual
sou obrigado a escolher uma solugdo insana, conflitante, alimentada por fantasmagorias, antagonica, desumana
enfim, — s6 tenho uma solug@o: passar por cima deste drama absurdo que os outros montaram ao redor de mim,
afastar estes dois termos que sdo igualmente inaceitaveis e, através de uma particularidade
humana, tender ao universal. Quando o negro mergulha, ou, seja, quando ele desce, acontece algo de
extraordinario.” (FANON, 2008, p. 166)

45 Conforme ressalta a autora Maria Aparecida Silva Bento, em seu texto “Branquitude — O lado oculto do discurso
sobre 0 negro, a discussao racial, quando colocada em termos de “relagdes raciais”, implica em pensar, ndo s6
as desvantagens vividas pela populagao negra por conta do racismo, mas, também, em pensar nas implicagdes
de um sistema social racista para a populagdo branca. Ou seja, reconhecer e pensar seus privilégios e
cumplicidades dentro de tal dindmica (BENTO, 2014b). E, justamente, no sentido de analisar aqueles que
exercem o papel de opressor dentro das relagdes raciais que atuam os estudos da branquitude (SCHUCMAN,
2012, p. 22).
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Maria Aparecida Bento alerta para a enorme diferenca entre os conceitos de negritude e
branquitude. Enquanto a primeira diz respeito a construgdo de uma identidade racial positiva, a
segunda se refere a “uma neutralidade racial, construida socialmente com objetivo de manter a
suposta superioridade de brancos sobre negros.” (BENTO, 2002, p. 165/ BENTO, 2022 p. 15-
25). Segundo Lia Schucman:

“[...] podemos pensar a branquitude como um dispositivo que produz desigualdades
profundas entre brancos e ndo brancos no Brasil, em nossos valores estéticos e em
outras condigdes cotidianas de vida, em que os sujeitos brancos exercem posicdes de
poder sem tomar consciéncia deste habitus racista que perpassa toda a nossa
sociedade.”. (SCHUCMAN, 2020, p. 71)

Tal falta de consciéncia, esta atrelada ao que Maria Aparecida Bento chama de “pactos
narcisicos” (BENTO, 2002; 2014a) e que Schucman, em didlogo com a obra de Bento, descreve
como:

“[...] aliancas inconscientes, intergrupais, caracterizadas pela ambiguidade e, no
tocante ao racismo, pela negacdo do problema racial, pelo silenciamento, pela
interdi¢do de negros em espagos de poder, pelo permanente esfor¢o de exclusdo moral,
afetiva, econdmica e politica do negro no universo social.” (SCHUCMAN, 2020, p.
70-71).

Silvio de Almeida ressalta a dimensao do “poder”, que ¢ um elemento constitutivo, ndo

s das relagdes raciais entre individuos de uma raga sobre outros, mas, sim, de um grupo sobre
outro, sendo tal imposi¢do possivel gracas ao aparato institucional. Por isso, o elemento
inconsciente de tais aliangas ¢ da maior gravidade e possui efeitos estruturais e institucionais.
Conforme aponta Almeida, as institui¢des, se nada fizerem para combater as desigualdades
raciais, acabam se tornando reprodutoras dos privilégios e violéncias racistas. Ou seja, a falta
de consciéncia das camadas brancas sobre o racismo provoca a reproducdo, por parte das
instituicdes, do racismo presente na sociedade. De forma que, o racismo da sociedade, bem
como a sua reproduc¢do por parte das instituicdes, fazem, ambos, parte de uma mesma estrutura
racista (ALMEIDA, 2020, p. 46-48).

Cida Bento refor¢a a importancia de tal debate, lembrando que, sem necessariamente
ficar atrelado a discussdes a respeito de se determinadas instituigdes ou seus individuos,
explicitam, atualmente, preconceitos contra pessoas negras e/ou mulheres, pode-se entender
que, a suposta neutralidade atual, reflete ou perpetua discriminacdes do passado. A autora
rememora o caso Claudia Ferreira Silva, auxiliar de servigos gerais, que foi arrastada por um
carro da policia militar pelas ruas do subtrbio do Rio de Janeiro, ap6s ter sido baleada, como
um caso sintomatico que aponta para a urgéncia de tal discussao (BENTO, 2014c, p. 29-30).

Ou seja, a neutralidade da branquitude, possibilitada pelos pactos narcisicos, dentre

outras formas, se manifesta pelo racismo institucional, componente fundamental do racismo
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estrutural, revelando as implicacdes materiais de aspetos, muitas vezes, entendidos como
meramente subjetivos. Mesmo quando pessoas brancas consideradas progressistas se propdoem
a discutir o racismo, muitas vezes “esperam abordar uma opressao que ‘estd 1a’ na sociedade, e
ndo em algo que as envolva diretamente, ou que envolva a institui¢do da qual fazem parte. ”
(BENTO, 2014a, p.148).

Retomando as consideragdes de Munanga, para o autor, ¢ através da busca pela

identidade negra, uma forma de terapia, (MUNANGA, 2009, p. 12) que tal populagao pode:

[...] superar o complexo de inferioridade e colocar-se em pé de igualdade com outros
oprimidos, o que € uma condigdo preliminar para a luta coletiva. A recuperagdo dessa
identidade comega pela aceitagdo dos atributos culturais, mentais, intelectuais, morais
e psicologicos, pois o corpo constitui a sede material de todos os aspectos da
identidade. (MUNANGA, 2009, p. 12).

Como visto, para Moura, a cultura exerce um papel fundamental. Para o autor, no
processo de “friccdo interétnica” ocorrido ao longo do processo afrodiasporico, as culturas
africanas se reelaboraram como “‘cultura afro-brasileira de resisténcia” resistindo para ndo se
transformarem em “cultura lupezinada pela dominadora” (MOURA, Clovis, 2020, p. 209).
Clovis aponta uma tensdo permanente entre duas forcas opostas. Uma da resisténcia étnica que
procura produzir uma “contraideologia do negro” como agente social que possibilitasse que os
“ndo brancos” pudessem evitar fugir da propria realidade, criando uma “realidade simbolica
alienadora”. Como for¢a oposta existe a tendéncia de as camadas ndo “retintas” buscarem
refigio em uma “realidade cromatica simbdlica”, geralmente “superior” a sua (MOURA,
Clovis, 2020, p. 210). Em outras palavras, existe uma tendéncia de embranquecimento de tal
populacdo. Moura exemplifica tal fendmeno a partir da Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilio de 1980, na qual os entrevistados declara a “sua cor”, e onde registram-se 492
“termos de significado racial simbdlico”. Nesse processo, para Moura, a identidade racial de
tais grupos tende a desaparecer (MOURA, Clévis, 2020, p. 209-210).

Como se vé€, a positivagdo simbolica que Moura atribui as escolas tém profundas
implicagdes politicas, sendo elemento fundamental para as grandes disputas da sociedade
brasileira. Mas as consideracdes de Moura a respeito das escolas sao seguidas por uma dura
critica. O autor aponta que as mudancas sucedidas nas agremiagdes, resultantes de pressoes
externas diversas, fizeram com que elas fossem perdendo suas caracteristicas de “grupo
especifico”. (MOURA, 2017, p. 184). Mesmo diante das criticas feitas as mudangas ocorridas
nas escolas de samba, o que mais interessa aqui € pensar nesse carater politico altamente potente
que Moura atribui ao carnaval. Segundo ele “O negro, dessa maneira, ndo via o carnaval como

uma simples festa da mesma forma que o branco vé. Era, de certo modo, o momento mais
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importante da sua vida, do ponto de vista de autoafirmagao social, cultural e étnica. ” (MOURA,
2017, p. 182).
Lélia Gonzalez traz apontamentos preciosos para a discussao. Sobre as criticas sociais

feitas pela populacao negra no espaco de inversoes do carnaval, diz a autora:

[...] a gente pde o dedo na ferida, a gente diz que o rei ta pelado. E o corpo do rei é
preto, e o rei € escravo.

E logo pinta a pergunta: como ¢ que pode? Que inversao ¢ essa? Que subversao
¢ essa? A dialética do Senhor e do Escravo da pra explicar o barato.

E ¢ justamente no Carnaval que o reinado desse rei manifestadamente se da. A
gente sabe que o Carnaval ¢ festa cristd que ocorre num espaco cristdo, mas aquilo
que chamamos de Carnaval Brasileiro possui, na sua especificidade, um aspecto de
subversdo, de ultrapassagem de limites permitidos pelo discurso dominante, pela
ordem da consciéncia. Essa subversdo, na especificidade, s6 tem a ver com o negro.
(GONZALEZ, 2020b, p. 91)

Lélia aponta uma evidente diferenca entre o carnaval na sua tradi¢do ocidental-crista e
as novas vivéncia criada em solo brasileiro a partir das contribuigdes negras. Corroborando com
tal pensamento, Haroldo Costa e Celso Luiz Prudente trazem preciosas contribuigdes. Em
primeiro lugar, ¢ importante dizer que os autores localizam o solo africano como sendo uma
das raizes das festas carnavalescas, mais especificamente os “povos egipcio-bantos no processo
da revolugdo neolitica.” (PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 282). No contexto das primeiras
experiéncias sedentarias do vale do Nilo, o “carnaval se dava para consagracdo das divindades
que permitiram a colheita [...]” (PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 282). Seria, portanto, uma
festa de carater bastante distinto do carnaval surgido no Brasil em um “processo ibérico de
inequivoca ocidentalidade beligerante, no qual se percebe um elemento de ataque contra o
outro.” (PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 282). Porém, a africanizacdo da festa cria outros

sentidos e possibilidades. Sendo assim:

Diferente do que ocorreu no Ocidente, cuja relagdo carnavalesca foi expressdo
material ¢ simbdlica de ataque ao outro, o carnaval da africanidade se estabeleceu
como carnavalizagdo, sendo uma possibilidade de inversdo da ordem no calendario
oficial (PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 285).

O carnaval era, portanto, esse momento de inversdes de status sociais e de valorizacao
da cultura negra, um momento aonde, como disse Moura, a populagdo negra detinha o poder
simbolico da cidade. O recente carnaval carioca, como foi visto, tem caracteristicas bastante
distintas, porém, grande parte do repertorio tocado ¢ o de sambas, de blocos afro e, mais
recentemente (como no caso bloco do nada e muitos outros), o repertorio de funk carioca, isso
para ficar em trés exemplos comuns. Essas trés expressdes culturais representam formas de
resisténcia negra da maior importancia. O que cabe agora ¢ perceber que existem permanéncias.
Existem elementos daquela festa negra, marcada pela politica e pela resisténcia cultural, que

permanecem atuando no modelo carnavalesco mais recente.
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Sueli Carneiro (CARNEIRO, 2020a) conta das dificuldades que sua geracdo de
militancia negra teve em dialogar com a questao cultural. Na medida em que esses movimentos
foram institucionalizando suas lutas (se “politizando™) e se aproximando de organizagdes de

esquerda. (CARNEIRO, 2020b, p. 267 - 268).

Temos ai um primeiro ponto de tensdo para o didlogo e o equacionamento
politico de duas dimensdes essenciais da luta: o ativismo politico e o ativismo cultural,
sendo este ultimo o locus da resisténcia mais persistente da experiéncia negra desde
a escraviddo. No entanto, ndo sera essa tradi¢do de resisténcia, em suas formas mais
(puras) auténticas ou atualizadas, que ird informar o ativismo politico negro que
emerge na década de 1970, aquele que, em sua inspiragdo, ¢ mais devedor da
influéncia da revolugdo cultural de 68, das lutas de libertagdo do continente africano
do jugo colonial de forte inspiracdo marxista. (CARNEIRO, 2020b, p. 268).

O que mais me chama a atenc¢ao no texto de Sueli Carneiro é que, além dela apontar
cirurgicamente os elementos que provocaram uma certa cisdo entre os aspectos politicos e
culturais do ativismo negro, € que ela, logo em seguida, relata a importancia dos blocos afro-

baianos em promover uma reconciliacdo entre essas duas esferas.

Talvez seja possivel afirmar que foram os blocos afro-baianos os primeiros a
nos mostrar os caminhos de uma provavel sintese dessas duas perspectivas de
construcdo de luta racial, revelando as amplas possibilidades da acdo politica pela via
cultural.

Ou, dito de outra maneira, talvez tenham sido eles na contemporaneidade os
que de maneira mais contundente ousaram ressignificar as relagdes entre cultura e
politica no interior do Movimento Negro e instituir um novo sujeito politico que
sintetiza as duas dimensdes, obrigando o reconhecimento de uma identidade politica
especifica na qual a autonomia e a prevaléncia do cultural seriam afirmadas.

(CARNEIRO, 2020b, p 269)
Carneiro mostra a importancia que os blocos afro tiveram na afirmagao do papel politico

da cultura. De certa forma, esses blocos, que também exercem forte influéncia no carnaval
carioca, estdo reafirmando, ndo s o potencial politico da festa, como a importancia do carnaval
enquanto espaco de resisténcia cultural negra e afirmagao da negritude. Sueli também destaca
o papel do movimento Hip Hop, que acabou pautando questdes semelhantes. A autora mostra
que o movimento, que alia ritmo, poesia, danga e grafite, foi se organizando as margens do
movimento negro e com um forte sentido de pertencimento racial que extrapolava o nacional,
recusando a “tutela” do movimento negro e reafirmando um carater autonomo, tendo jovens
como protagonistas, com grande poder de vocalizagdo na esfera publica e mobilizacao da
juventude negra*® (CARNEIRO, 2020b, p 269 - 270).

Em consonancia com Sueli Carneiro, Lélia Gonzalez também relata a sua propria

dificuldade em entender o valor politico de determinadas manifestagdes culturais negras. Ela

46 O debate aqui colocado ¢ aprofundado pela autora em entrevista ao podcast “Mano a Mano”, apresentado pelo
rapper Mano Brown (CARNEIRO, 2022)
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também atribui essa dificuldade a sua formagao de intelectual de esquerda. O fendmeno cultural
em questdo ¢ o “Movimento Black Rio”, uma das principais raizes da complexa rede
afrodiasporica de elementos culturais que vai redundar no atual funk Carioca (MOUTINHO,
2020). A autora afirma que aquilo que foi equivocadamente interpretado por ela como sendo
uma “alienagdo”, mera copia da cultura negra estadunidense, na verdade era uma busca de uma
identidade que ndo podia mais ser encontrada nas escolas de samba. Para a autora: “esses jovens
todos sdo alijados, por exemplo, das proprias escolas de samba, que foram invadidas por uma
classe média branca, que foram recuperadas pelo sistema em termos de industria turistica [...]”
(GONZALEZ, 2020a, p. 293).

Lélia aponta a militdncia negra do Rio de Janeiro, ligada ao Movimento Negro
Unificado (MNU)*’, como mediadora entre a militincia de Salvador, fortemente ligada as
resisténcias culturais, e a militdncia negra paulista que estaria, segundo a autora, muito
avancada nos estudos marxistas, mas teria ainda muito pouco entendimento dos aspectos
culturais da populacao negra. (GONZALEZ, 2020a, p. 294). Na visdo de Lélia “no Rio, ao lado
de uma consciéncia politica (que existe), ha também uma transacdo a nivel cultural. A gente
estd no samba, na macumba; a gente estd transando todas. E tem mais ¢ que transar.”
(GONZALEZ, 2020a, p. 296). Muito mais do que a discussao sobre as diferengas regionais, o
que interessa aqui € ressaltar o quanto a dimensao cultural potencializa a atuacao politica e vice-
versa. Vale ainda ressaltar que, para além dos trés eixos citados, existem contribuicdes
importantes vindas das diversas partes do pais, nesse sentido, como um exemplo importante,
destaco a atuacdo do Grupo Palmares, no Rio Grande do Sul, encabecado pelo poeta Oliveira
da Silveira, responsavel pela elaboracdo da ideia de deslocar as comemoragdes do 13 de maio
para o 20 de novembro, ideia que seria incorporado pelo, entdo denominado, Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminagio Racial MNUCDR) (SILVA, 2014, p. 160).%

Essas discussdes alargam as possibilidades de se olhar para o carnaval de um ponto de

vista politico. As discussdes trazidas por Sueli Carneiro com relacdo aos processos de

47 A respeito do MNU Clovis Moura diz: De todas essas unidades organizacionais negras aparecidas ultimamente
ha uma com o nome de movimento, o Movimento Negro Unificado Contra a Discriminagdo Racial, depois
modificado para Movimento Negro Unificado (MNU), que apresentou inicialmente a proposta mais radical em
termos de mudanga social, isto é, de dinamizagdo da nossa estrutura, incluindo e enfatizando ou priorizando as
modificagdes radicais nas relacdes raciais e sociais. (MOURA, 2020, p. 291)

48 Entendendo que o 13 de maio (data de comemoragao da aboli¢do da escravatura) celebra uma a¢io “tomada pela
burguesia por motivos capitalistas”, (SILVA, 2014) e que ndo foi sucedida por politicas de inclusdo da populagao
negra, e que a aboligdo s6 teria se dado “no papel”, surge a ideia de deslocar as “comemoragdes” para o 20 de
novembro, aniversario de morte de Zumbi dos Palmares. Tal dia passou a ser batizado pelo movimento negro
como O Dia Nacional da Consciéncia Negra. (SILVA, Vanessa Cristina Pacheco, 2014)
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“politizagdo” do movimento negro (CARNEIRO, 2020b, p 268) em contraposi¢ao ao ativismo
cultural, culminando com o entendimento da importancia politica do segundo, bem como as
discussoes de Clovis Moura e L¢lia Gonzalez sobre as mudancas da escola de samba, alertando
para os perigos desse processo e ressaltando a importancia politica do carnaval, sao
contemporaneas ao periodo de surgimento dos blocos como o barbas, o simpatia e outros que
vieram nessa esteira sob a inspiracdo do clube do samba, caracterizado, como visto
anteriormente, “como um dos mais belos quilombos de resisténcia cultural” (PIMENTEL,
2002). O que significa que tais blocos, ndo s6 sao criados em meio a um imenso caldo cultural
negro carioca, como surgem em um momento aonde a intelectualidade negra esté discutindo e
pensando a propria cultura enquanto elemento politico. Um dos principais representantes dessa
intelectualidade ¢ Abdias Nascimento. O conceito de “quilombismo” do autor ¢ valioso para o

debate.

O quilombismo se estruturava em formas associativas que tanto podiam estar
localizadas no seio de florestas de dificil acesso, que facilitava sua defesa e
organizagdo econdmico-social propria, como também assumiram modelos de
organizagdo permitidos ou tolerados, frequentemente com ostensivas finalidades
religiosas (catdlicas), recreativas, beneficentes, esportivas, culturais ou de auxilio
mutuo. Ndo importam as aparéncias ¢ os objetivos declarados: fundamentalmente,
todas elas preencheram uma importante funcdo social para a comunidade negra,
desempenhando um papel relevante na sustentagdo da comunidade africana. Genuinos
focos de resisténcia fisica e cultural. Objetivamente, essa rede de associagdes
irmandades, confrarias, clubes, grémios, terreiros, centros, tendas, afoxés, escolas de
samba, gafieiras, foram e sdo quilombos legalizados pela sociedade dominante; do
outro lado da lei, erguem-se os quilombos revelados que conhecemos. Porém tanto os
permitidos quanto os “ilegais” foram uma unidade, uma tnica afirma¢do humana,
étnica e cultural, a um tempo integrando uma pratica de libertacdo e assumindo o
comando da prépria historia. A este complexo de significagdes, a esta prdxis afro-
brasileira, eu denomino de quilombismo. (NASCIMENTO, 2019, p. 281)

O autor segue afirmando que:

Sendo o quilombismo uma luta anti-imperialista, se articula ao pan-africanismo e
sustenta radical solidariedade com todos os povos em luta contra a exploragédo, a
opressdo, o racismo ¢ as desigualdades motivadas por raga, cor, religido ou ideologia.
(NASCIMENTO, 2019, p. 283,284)

Abdias, de certa forma, sintetiza a discussdo e joga por terra a possivel dicotomia entre
ativismo cultural e ativismo politico, afirmando os espagos de resisténcia cultural negra, a
exemplo de escolas de samba e os afoxés, como sendo quilombos e, portanto, pertencentes a
luta quilombista de carater transnacional.

Outra importante pensadora que tratou da questdo dos quilombos e suas relagdes com a
contemporaneidade ¢ a Beatriz Nascimento. Em um estudo intitulado “Sistemas sociais
alternativos organizados pelos negros: Dos quilombos as favelas”, Beatriz procura encontrar
“continuidades historicas de tais grupamentos, tendo como trabalho de campo territorios que

abrigaram quilombos na zona rural do sul de Minas Gerais. Em tal trabalho, o conjunto de
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tradi¢des culturais que culminavam no “Reinado” foram identificadas como espagos
importantes de tais continuidades, trazendo ainda uma dramatizacao da populacdo negra local
e suas relacdes raciais. Em tais festejos de rua, ligados a tradicao cristd da trilogia de Sao
Benedito, Nossa Senhora do Rosario e Santa Efigénia, mas que somente eles, a populagdo
negra, “sabem comandar”, encontram-se tipos de folguedos que, como ja foi vista, possuem
intima relacdo com os processos de formacdo de uma cultura carnavalesca afro-brasileira

(NASCIMENTO, 2021b, p. 140 - 143) . Segundo Beatriz:

O nome que recebia a trilogia na regido dado pelos negros era Reinado. Este constitui-
se de ternos — espécie de pequenos exércitos ou batalhdes, cada um com seu
comandante, sempre negro ou mestico - , que sdo quatro: da Congada, de
Mogambique, de Catupé e do Vildo ¥°. (NASCIMENTO, 2021b, p. 143)

Como visto, ainda que percorrendo caminhos conceituais distintos dos tragados por
Abdias e sua nog¢ao de quilombismo, Beatriz Nascimento, ao atribuir importancias fundamental
ao quilombo e as permanéncias historicas a ele associadas, identifica justamente no campo da
cultura um elemento fundamental de tais processos de continuidade e resisténcia. E, nesse
ponto, creio que seja importante trazer a memoria de uma organizagao ligada ao carnaval, e que
estd em fina sintonia com os pontos discutidos anteriormente, o Grémio Recreativo de Arte
Negra e Escola de Samba Quilombo.

Fundada em 1975 (BUSCACIO, 2005, p. 70) sob a lideranga de Antonio Candeia Filho
(LOPES; SIMAS, 2020, p. 233), a escola ¢ uma resposta a uma série de insatisfagcdes de artistas
e liderangas do samba que, em consonéncia com as criticas levantadas por Clovis moura,
estavam insatisfeitos com os rumos tomados pelas escolas de samba. Segundo Nei Lopes e

Jorge Simas:

(-..) O quilombo (assim denominado em alusdo ao termo de origem banta que
designava o reduto de fugitivos da escraviddo) foi criado, segundo seus estatutos,
entre outras coisas, para a valorizagdo da “arte popular, banida das escolas de samba”.
Surgido na mesma conjuntura e com os mesmos propo6sitos do Grupo Palmares (Porto
Alegre, 1971); do movimento musical mais tarde batizado Black Rio; do Centro de
Estudos Afro-Asiaticos da Universidade Candido Mendes, no Rio; do bloco afro Ilé-
Aiyé (Salvador, 1974) e de outras iniciativas de movimentagdo nacional contra o
racismo (Santos, 2009: 68-70). Entre outros eventos, realizou desfiles alternativos,
fora do carnaval oficial. Seus sambas de enredo, inclusive alguns que ndo chegaram
aos desfiles, mas mereceram gravacdes em disco, veiculavam mensagens politicas
importantes, sendo assinados por compositores como Luiz Carlos da Vila (1949-

49 Beatriz aprofunda a caracteriza¢do dos quatro diferentes tipos: “Pelos varios depoimentos, inferimos que ndo se
tratava de simples festejos folcldricos-religiosos. Havia neles toda uma impregnagao historica, pois os ternos
tinham nomes e especificidades significativas. O primeiro referia-se a um patriarcado africano que se centralizou
em um poder politico-administrativo, que fora o Reino do Congo dos séculos XIII ao XV. O segundo, também
referenciado ao passado africano, representava um matriarcado, ou pelo menos um grande poder politico da
mulher, a0 mesmo tempo descentralizado, na Africa do mesmo periodo. ‘A diferenca entre Congada e o
mogambique ¢ que na Congada ¢ o rei, no Mogambique sdo as rainhas, mas as diferengas que os pretos dizem
que t€m ¢ no toque do tambor e das caixas. * O terceiro terno, de Catupé, ¢ p indio brasileiro, e o quarto e ultimo
representa o portugués, € o terno do Vildao.” (NASCIMENTO, 2021b, p. 144)
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2008), Nei Lopes, Wilson Moreira e Z¢ Luiz do Império, entre outros. (LOPES;
SIMAS, 2020, p. 233)

A descrig¢ao acima deixa claro, ndo s6 o envolvimento politico da escola, como a relagao
desta com as muitas organizagdes culturais e intelectuais que lhe eram contemporaneas®’, numa
trama quilombista bem ao gosto de Abdias e que faz jus ao nome da agremiagdo. Exercendo
seu papel nessa trama, o Quilombo participou inclusive da fundagdo do Movimento Negro
Unificado (MNU)®' , tendo em sua delega¢io a figura da intelectual Lélia Gonzalez.
(VARGUES, 2013, p. 212).

Trazendo outras vozes para a discussao, em um ensaio intitulado “Muniz Sodré: Alegria,
Hegemonia e Arkhé”, Eduardo Granja Coutinho apresenta, e dialoga com, o pensamento de
Sodré. Segundo ele, a compreensdo do intelectual a respeito das formas culturais afro-
brasileiras poderia ser sintetizada na palavra “alegria”. Tal alegria, presente no candomblé, nos
corddes e ranchos carnavalescos, na batucada, etc, estd associada ao que o intelectual denomina
de Arkhe”. De tal forma que o terreiro, “portador material da cultura de Arkhé”, constitui-se,
historicamente, como um espago de resisténcia. Tais comunidades litirgicas exercem um
“suporte territorial” para a permanéncia e continuidade dos ex-escravizados perante as
tentativas de coersdo de seus antigos senhores (COUTINHO, 2014 / SODRE, 2019, p. 19-20).
Trazendo as palavras Granja Coutinho a respeito da obra de Muniz Sodré:

‘Os terreiros surgem quando a revolta armada se torna impossivel”, diz Muniz. Eles
correspondem a uma estratégia de organizagdo da cultura em um momento de
correlagdo de forgas extremamente desfavoravel no interior da sociedade burguesa.
Esses espacos sagrados eram também territorios politicos, que permitiam aos escravos
e seus descendentes contarem ‘“‘outras historias sobre a esséncia do mundo, sobre a
génese e o destino dos homens e das coisas, logo, sobre novas possibilidades de
transagdo com a historia” (1988, p. 102). Compreendendo o poder como a capacidade
de determinar o sentido do real, Muniz entende as liturgias e, por extensdo, o samba
de terreiro como “forma de poder que vém do povo”.

Diferentemente da Arcké objetivada do discurso etnoldgico classico, entendida como
um mundo de forgas misticas, acima das contingéncias historicas, a Arkhé negra” se
insere na Historia da quotidianidade do descendente de escravo das Américas como
um ‘contralugar’ (em face daquele produzido pela ordem hegemdnica) concreto de

30 Somam-se as organizagdes j4 citadas, os Cadernps Negros, o Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN), fundado
em 1971, a Sociedade de Intercambio Brasil-Africa [SINBA] e o Instituto de Pesquisa das Culturas Negras
[IPCN] (DA SILVA, 2011, p. 307).

5! Isabel Mansur afirma que a criagdo do MNU se insere no mesmo contexto politico da criagdo da Central Ginica
de Trabalhadores (CUT), Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), o Partido dos Trabalhadores
(PT), e, posteriormente, a Central de Movimentos Populares (CMP). Em comum, havia o fato de terem nascidos
de escolhas politicas e organizativas tomadas em atengao as condi¢des de vida da massa trabalhadora e do desejo
de intervir no cenario politico nacional. Como resultado desses movimentos de massa, a conjuntura pendeu,
durante a década de 80, no sentido oposto ao das for¢as dominantes, contrastando com os rumos conservadores
da redemocratizagdo em curso. Gerando, assim, uma forca tensionadora de baixo para cima no processo de queda
dos militares. “Fendas e Brechas abertas a forceps pela classe trabalhadora se colocavam na contraméo do rumo
de uma transi¢ao (exclusivamente) controlada. ” (MANSUR, 2021, p. 24-25).
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elaboracdo de identidade grupal e de penetracdo em espacos intersticiais do bloco
dirigente” (1988, p. 103).

Uma tal experiéncia de ritualizagdo de origem e destino, de culto aos ancestrais,
estabelece as “diferencas fundamentais para o grupo, capaz de orienta-lo no sentido
de expansdo, dando-lhe razdes de soberania” (1988,p. 102). Isso tanto em nivel dos
rituais quanto da tradigdo cultural que reelabora, no plano da musica, da danca, das
expressdes dramaticas, do ludismo festivo, da arte popular, as formas do patrimoénio
negro-brasileiro de maneira a preservar a memoria e garantir a permanéncia de um
sistema simbdlico potencialmente contra-hegemdnico. Como uma dimensao sagrada
mobilizada politicamente pelo grupo em seu desenvolvimento histérico, a Arkhé
fundamenta, assim, uma estratégia de organizagdo da cultura — uma estratégia sensivel
— de constitui¢@o da subjetividade negra. (COUTINHO, 2014)

Ao buscar entender qual seria o “sentido do samba”, Sodré se propdem a olhar para esse
objeto, identificando tal elemento cultural negro como um “continuum africano no Brasil”,
ferramenta de resisténcia cultural e de afirmagéo da identidade negra (SODRE, 1998). A esse
respeito, Kabenguele Munanga afirma que a formacao da identidade racial da populag¢do negra
¢ um processo construido a partir da diferenciacdo entre o “nos” e o “outro”. Tal identidade,
que, apesar de coletiva, ¢ construida por diferentes elementos que afetam de formas e graus
distintos os varios individuos pertencentes a um mesmo grupo racial, tem no elemento historico
aquilo que parece ser seu mais importante constituidor. Um “cimento cultural” que vem do
sentimento coletivo de continuidade histdrica, ou seja, um “fio condutor ancestral” encontrado
no passado mais longinquo possivel. Para o autor, essa ¢ a razdo pela qual o projeto colonial
buscou destruir tais elementos de coesdo. Para ele, ¢ justamente nos terreiros, e outras
comunidades de base religiosa, com seus mitos de origem ou de fundagdo vividos pelas praticas
ritualisticas e preservados pela oralidade, que tal consciéncia histdrica se apresenta com maior
vigor. (MUNANGA, 2009).

As ideias de Muniz Sodré, aqui apresentadas e complementadas por Granja Coutinho, e
em amplo acordo com Munanga, me parecem “amarrar’ as diversas reflexdes trazidas, estando:
em fina sintonia com a proposta quilombista de Abdias, que trata os diversos espagos culturais
como quilombos e, portanto, espacos de luta; com a afirmacdo de Sueli Carneiro de que,
historicamente, a cultura sempre foi uma importante ferramenta de disputa e resisténcia politica
da populacdo negra no Brasil; e com as elaboragdes de Clovis Moura sobre “grupo
diferenciado” e “grupo especifico”. Creio que o mesmo papel atribuido por Moura as escolas
de samba, em uma a¢do que combina a atuagao territorial com a manutengao e valorizagdo das
elaboragdes culturais negras, bem como a atribuigdao de valor positivo as marcas construidas
para subjugar tal populagao, ¢ atribuido por Sodré aos terreiros, principalmente, mas também a

outras praticas e agrupamentos culturais negras, tal qual os grupos carnavalescos.
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A relevancia de afirmar essas permanéncias politico-culturais negras no carnaval ¢é
dupla. Por um lado, se enriquece, como ja foi dito, o escopo das disputas na festa, ampliando,
bastante, o guarda-chuva conceitual de “direito a cidade”. Por outro lado, evita-se o apagamento
das contribui¢des culturais negras na narrativa criada. O carnaval ¢ um dos elementos mais
marcantes na imagem que o Rio de Janeiro projeta, como diz Jota Efegé, “nossa metrépole
consagrada como ‘essencialmente carnavalesca’.” (EFEGE, 2007, p. 82). Porém, como Jurema
Werneck alerta, a propria criagdo da figura do carioca precisa ser olhada com atencdo 2, pois
no processo de transi¢do do produto negro para produto brasileiro a figura do carioca foi
apresentada “como alternativa a africanidade representada pela populagdo negra e seus atributos
culturais, sem a necessidade de se abrir mao de suas criagdes sedutoras e geniais.” (WERNECK,
2007, p. 47). A autora prossegue o raciocinio afirmando que:

Quando a substitui¢do (ou invisibilizacdo) da presenca negra ndo se mostra
factivel, a resposta ao dilema do protagonismo negro na sociedade racista vai
surgir através de operagdes discursivas que busquem apaga-lo ou atenua-lo.
Um dos aspectos desta operagao de ocultamento esta na op¢ao por uma forma
gramatical especifica: em muitos casos, a producdo negra vai ser retratada na
voz passiva, ou seja, a partir de um recurso ideologico e gramatical que recusa
o protagonismo negro. E que ancora sua mobilidade (ou ascensdo) a uma
concessdo da populacao branca. Nesta modalidade de discurso, o negro e seu
trabalho criativo aparecem como resultantes de uma agdo que, via de regra,
ndo ¢é protagonizada por ele, mas sim por sujeitos brancos e seus aparatos
tecnologicos, comerciais ou industriais. (WERNECK, 2007, p. 48, 49).

A “diluicdo” das contribui¢des culturais negras no caldo da “cultura nacional” gera

enormes distor¢des no entendimento social. Destaco aqui a fala de Lélia Gonzalez, quando

perguntada sobre as lutas e reinvindicacdes de minorias como a negra e a indigena:

[...] minoria cultural a gente ndo € ndo, td4? A cultura brasileira ¢ uma cultura negra
por exceléncia, até o portugués que falamos aqui ¢ diferente do portugués de Portugal.
Nosso portugués nao é portugués, ¢ ‘pretugués”. Se a gente levar em consideragao,
por exemplo, a atua¢do da mulher negra, a chamada ‘mée preta’, que o branco quer
adotar como exemplo do negro integrado, que aceitou a democracia etc. ¢ tal, ela, na
realidade, tem um papel importantissimo como sujeito suposto saber nas bases mesmo
da formag@o da cultura brasileira, na medida em que ela passa, a aleitar as criangas
brancas e ao falar o seu portugués (com todo um acento de quimbundo, de abundo,
enfim, das linguas africanas), ¢ ela que vai passar pro brasileiro, de um modo geral,
esse tipo de prontncia, um modo de ser, de sentir e de pensar. (GONZALEZ, 2020a,
p- 289 - 290)

Enriquecendo um pouco mais esse debate, Haroldo Costa e Celso Luiz prudente, ao
tratar do que denominam de * ‘vampiriza¢do’ da alma africana pelo hegemonico corpo branco”

(PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 277), afirmam que “o branco se vestiria do jeito do negro para

52 Tal tema ¢ largamente discutido no livro Entre a Europa e a Africa: a invengdo do carioca, organizado por
Antonio Herculano Lopes como resultado da conferéncia de mesmo titulo promovida em dezembro de 1995
pela Casa de Rui Barbosa. (LOPES, 2000).
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se projetar internacionalmente como carioca, valendo-se de uma alma africana para um corpo
que ele queria que fosse branco “eurocidental. (PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 277). E
importante lembrar que esse “apagamento racial”, seja na criagdo da imagem daquilo que ¢
“nacional”, seja na criagao da figura do “carioca”, estdo calcadas na ideia do Brasil enquanto
uma “democracia racial. Tal ideia se acirra no carnaval (GONZALEZ, 2020c, p. 66) e merece
ser olhada com bastante atengao.

Por todas essas razoes, considero fundamental destacar dois pontos. Em primeiro lugar,
o fato do repertorio carnavalesco, apesar das muitas mudangas na festa, seguir sendo composto
fundamentalmente por géneros musicais oriundos da cultura negra e carregados de sentidos
politicos de resisténcia. Em segundo lugar merece destaque o protagonismo da populagio negra

em geral, e da intelectualidade negra especificamente, em pensar o ritual carnavalesco como

um espaco fundamental de disputas politicas.

2.1.3 Conclusdo

Tanto a revitalizagdo do carnaval carioca, como o caldo politico efervescente
desencadeado em junho de 2013, possuem no conceito guarda-chuva de “direito a cidade” um
importante norte. Nesse largo conceito cabem as lutas contra o capitalismo neoliberal e seus
efeitos diretos na cidade carioca expressos, por exemplo, nas politicas de remog¢do. Cabem
também lutas mais especificas ligadas as questdes de género e LGBTQI+>. Através da
estratégia de carnavaliza¢do da politica, constroem-se mecanismos de inversdes € subversoes
da ordem vigente que acabam se tornando um importante fio condutor dessas lutas.

O que busquei nesse capitulo foi demostrar como essas potentes estratégias politicas, e
até mesmo o proprio entendimento do conceito de direito a cidade, t€ém muito a se enriquecer
com as contribuicdes de intelectuais negras e negros que vém ha décadas pensando o carnaval
enquanto espacgo de disputa politica. Busquei ainda demostrar como a festa, apesar de formada

majoritariamente por uma classe média, marcadamente branca, ¢ calcada em praticas sonoras

33 A importincia da linguagem para os movimentos sociais, fica evidenciada no exemplo do “movimento GLS
(Gays, Lésbicas e Simpatizantes), que com o passar do tempo, teve sua sigla alterada para LGBT (Lésbicas,
Gays, Bissexuais, Transexuais ¢ Transgéneros), possuindo ainda, outras ramificagdes como LGBTQ (Estados
Unidos) ou LGBTI (Brasil), que dizem respeito a inser¢do da Teoria Queer, dentre outras. Isso ocorre como um
gesto simbolico de inclusdo de outros sujeitos nos espagos de representagdo dos grupos sociais.” (SOUZA,;
BRESSANIN, 2019, p. 76) . Ja o sinal “+”, que ¢ acrescido a sigla, denota tudo no espectro de género e
sexualidade que ndo esta abarcado pelas letras. (FOLHA DE SAO PAULO, 2021)
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oriundas da cultura negra, simbolizando, portanto, um espaco de permanéncias e de resisténcias
politico-culturais de mesma origem.

O Rio de Janeiro ¢ uma cidade marcada, ndo s6 pela majoritaria presenga da populacao
negra, mas também por uma infinidade de tracos culturais ligados a essa mesma populagdo. E
também marcada por enormes contrastes sociais € tracos segregacionistas que apartam
determinadas pessoas de determinados espacos de acordo com marcadores sociais como raga e
classe social. Nesse sentido, ¢ fundamental, ao pensar o carnaval como espago de disputa
politica pelo direito a cidade, ndo so6 utilizar a poténcia politica das manifestagdes culturais
negras, mas também multiplicar os espagos para os corpos, vozes, produgdes intelectuais e
demandas dessa populagdo. Entendo, portanto, que para que o conceito de direito a cidade
utilizado na festa possa realmente dialogar com as complexidades e demandas cariocas e com
seu enorme potencial politico-cultural, € preciso “enegrecer”, o conceito e as praticas politicas
nele baseadas.

Importante destacar que as reflexdes feitas nesse capitulo tratam de um periodo histérico
que se estende até o carnaval de 2020, ultimo carnaval realizado antes das restricdes sanitarias
impostas pela pandemia da COVID-19. Nao ¢ possivel, nesse momento, saber quando e em que
condi¢des a folia carnavalesca vai ser retomada em todo o seu folego, considerando que o
carnaval de 2022 foi, ainda, fortemente abalado pelas condi¢does pandémicas. Porém, as grandes
manifestagdes ocorridas no dia 29/05/2021 em diversas cidades brasileiras e que, no caso
carioca, reuniu milhares de pessoas nas ruas (PITOMBO et al, 2021), parecem dar
demonstragdes claras de que a carnavalizagdo da politica seguird em curso. No centro do Rio
de Janeiro diversas fanfarras agitavam os manifestantes e acompanhavam as palavras de ordem.

Para além disso, o Comuna nao saiu no carnaval, ou melhor, nos dois carnavais de 2022,
mas diversos blocos e fanfarras ocuparam as ruas seguindo as tradi¢des de contestacdo da ordem
e de pautas politicas. Seguindo o ano, a campanha politica para as elei¢des de outubro do mesmo
ano foi marcada por eventos com blocos, ndo s6 no Rio de Janeiro, mas também em outras
cidades brasileiras em apoio ao candidato Lula e em repudio ao presidente Bolsonaro. Folides
manifestantes ocuparam as ruas ndo s6 por diversos momentos durante a campanha, mas
também em comemorag¢do a vitdria eleitoral de Lula com sua elei¢do para o terceiro mandato.
Alguns desses atos foram batizados de Carnalula, em alusdo ao petista. (ESQUERDA
ONLINE, 2022 / GOIS, 2022 / VEJA RIO, 2022).

Acredito, entdo, que a politica seguird sendo feita em uma relagdo umbilical com as

manifestagdes culturais e com o espirito carnavalesco. Em igual medida, creio que a festa
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carnavalesca, quando retomada, seja nos moldes anteriores, seja em novos, seguird a tradi¢ao

historica de ser um espacgo privilegiado de disputas politicas.

2.2 Tempos Idos

Os tempos idos

Nunca esquecidos

Trazem saudades ao recordar

E com tristeza que eu relembro
Coisas remotas que ndo vém mais
Uma escola na Praga Onze
Testemunha ocular

E perto dela uma balanga

Onde os malandros iam sambar [...]

Cartola e Carlos Cachaga>

’

Apo6s abordar o periodo da “revitalizacdo” do carnaval carioca e o posterior “boom’
ocorrido a partir da virada de século, no inicio dos anos 2000, na tentativa de entender e mapear
o contexto social no qual o bloco opera. Me proponho, agora, a recuar no tempo, (indo até
meados do século XIX) e buscar entender as multiplas disputas, principalmente as sociais e
raciais, que caracterizam a dindmica social carioca do cotidiano, e cujas caracteristicas ficam

especialmente escancaradas no carnaval.

2.2.1 O Carnaval dos Cordoes e Ranchos

No Carnaval, ndo ha nada tdo sagrado que nao possa ser
rebaixado pelo discurso dos folides. Nem a Péatria, nem o
Estado, nem a Igreja estdo infesos a parddia da linguagem
popular absorvida pelas cronicas. “Momo seja convosco! A
fuzarca seja convosco ¢ a farra que vos ampare para todo o
sempre. Amém.>” (COUTINHO, 2006, p. 152)

Na primeira parte desse capitulo tratei dos processos entendidos como o renascimento
do carnaval carioca, ocorridos a partir da década de 80 do século XX. Agora, pretendo mapear
o carnaval da cidade do Rio de Janeiro que antecede esse momento, iniciando pela passagem

do século XIX para o XX. Irei tratar, principalmente, dos corddes e dos ranchos. Essas

54 Tempos Idos (CARTOLA; CARLOS CACHACA, 1977)
55 Citagdo de: Vagalume. “Bilhetes postais”. Didrio Carioca, 5 fev. 1930
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expressoes culturais sdo oriundas do “entrudo”, festejo existente no Brasil desde meados do
século XVIII, e das folias de reis (GOES, 2002, p. 573-574). Irei muito brevemente apresentar
o conjunto de praticas que formavam o entrudo antes de entrar nos assuntos principais.

As brincadeiras carnavalescas continham praticas que, por muitas vezes, se mostravam
violentas. Além da brincadeira do “vocé me conhece?”, pergunta feita na rua para transeuntes
e que era seguida por provocagdes que chegavam por vezes a resultar em prisdes, havia o
entrudo. A pratica consistia basicamente em molhar pessoas na rua, geralmente com os
chamados “limdes de cera” ou com seringas que podiam conter, desde dguas perfumadas até os
mais desagradaveis liquidos®®. (CUNHA, 2001, p. 21-65). Porém, tal significado do entrudo
significando a “molhagada”, s6 passou a ser usado por jornalistas, literatos, politicos e
autoridades no final do século, ou seja, significando todos os hadbitos opostos as praticas tidas
como superiores, tais quais os bailes e batalhas de confete. Antes disso a palavra entrudo era
sindnimo de carnaval, e pra grande parte da populacio a palavra mantinha o mesmo sentido no
fim do século XIX (CUNHA, 2001, p. 25).

E importante, de antemdo, ressaltar duas questdes. Em primeiro lugar, que ndo ha uma
linha sucessoria e, tdo pouco, evolutiva das tradi¢cdes carnavalescas. O que se tem ¢ uma
coexisténcia marcada por disputas. Em segundo lugar, que a tradi¢do do entrudo (trazida pelos

portugueses) era marcada pela presenga negra. Em tal ocasido a populacao negra aproveitava

36 Peter Burke (2010) e Michail Bakhtin (2010) que estudaram, no contexto europeu, aquilo que passou a ser
chamado de “cultura popular” (FONSECA, 2014), incluindo os festejos carnavalescos. Mikhail Bakhtin,
tratando dos festejos de cunho carnavalesco retratados por Frangois Rabelais, narra que a projecdo de
excrementos e liquidos malcheirosos eram uma pratica popular comum e tinham carater ambivalentes. Tais
gestos, por certo degradantes, eram simbolicamente ligados ao “baixo” corporal, & zona dos 6rgaos genitais, ou
seja, ligados a ideia de fecundidade, nascimento e renovagdo (BAKHTIN, 2010, p. 127 - 133). Abordando um
periodo historicamente menos distante, Peter Burke também retrata o habito de pessoas tacarem liquidos,
alimentos e outros objetos umas nas outras. O autor coloca a violéncia como um ponto fundamental e como um
dos principais temas do carnaval, ao lado da comida e do sexo (BURKE, 2010, p. 148 - 156). O autor ndo nega o
simbolismo da fertilidade nas festas, pelo contrario, ressalta seu carater polissémico (BURKE, 2010, p. 260) e
afirma, ao longo da obra, a importancia da tematica e das ideias de “renovag@o” ali contidas. Trago as reflexdes
de tais autores para procurar pistas do que seriam os significados das praticas do entrudo para além da mera
violéncia e degradacdo. Faco isso atento ao fato de que tais autores abordaram tempos historicos mais recuados
do que o aqui abordado e atento também ao fato de que, no fluxo transatlantico entre Portugal e Brasil,
penetrando em uma sociedade escravocrata e racialmente dividida, tais praticas certamente ganham novos
sentidos e sdo apropriadas e disputadas de formas distintas pelos multiplos atores sociais aqui existentes naquele
contexto historico. E o proprio Bakhtin que chama a atengdo para as permanéncias presente naquilo que pode-
se entender como uma concepg¢ao ampla do que seria o termo “carnavalesco”. Muito embora aspectos especificos
tenham desaparecido ou se degenerado ao ponto de ndo poderem mais ser reconhecido, a festa ainda conservaria
caracteristicas que remontam as festas antigas, sendo, segundo o autor, o “fragmento mais bem conservado desse
mundo t3o imenso quanto rico.” (BAKHTIN, 2010, p. 189 - 190). O quanto as contribui¢cdes de Burke e Bakhtin
ajudam no entendimento do carnaval carioca dos séculos XIX e XX é uma questdo para qual eu, certamente,
ndo tenho resposta. Mas me parece importante ndo deixar de trazer tais reflexdes para essa pesquisa.

78



para “inverter os sinais”, ridicularizando e rindo dos brancos através das brincadeiras
carnavalescas. (CUNHA, 2001, p. 57-58).

Mas, para além disso, as proprias tradigdes negras acabavam sendo confundidas com as
praticas do entrudo. Como diz Cunha (CUNHA, 2001, p. 41) “A presenca negra no Carnaval
era, na maior parte das vezes, indissociavel das diferentes brincadeiras do entrudo”. Segundo a
autora, os cucumbis, folguedo de carater africano, na segunda metade do século XIX, assumem
uma forma carnavalesca de danga dramatica de negros. (CUNHA, 2001, p. 41). Segundo Spirito
Santo, tais representagdes de embaixadas festivas, de origem bantu, recebem de acordo com a
regido, os nomes de “Congadas’’ (Ticumbis, Cucumbis, Cacumbis) ou Maracatus, entre outros.
” (SANTO, 2016, p. 65-74). Colocadas essas questdes iniciais, ¢ possivel langar um olhar mais
focado nos elementos centrais do capitulo.

Um ponto de partida interessante pode ser langar um olhar para a regido conhecida como
a “Pequena Africa”. (GUIMARAES, 2019, p. 362-365). Abrangendo os arredores da praga XI
a praca Maud, e compreendendo “as antigas localidades e freguesias da Cidade Nova, de
Santana, do Santo Cristo, da Satde e da Gamboa” (LOPES; SIMAS, 2020, p. 220), essa regido
foi marcada pela enorme presenca e diversidade da populacdo negra.

Estando nos arredores da zona portudria, a area se caracteriza por um significativo
contingente de trabalhadores negros da estiva. Existe uma grande capacidade associativa desses
trabalhadores, que se organizavam em torno da defesa de seus interesses de classe. E eu chamo
a atengdo para tais organizagdes trabalhistas pelas intimas relagdes existentes entre elas e as
agremiacdes carnavalescas daquele momento.

Erika Bastos Arantes alerta para uma dicotomia criada pela historiografia acerca do

periodo, segundo a autora:

A historiografia sobre a cidade na virada do século XIX para o XX costuma
trabalhar com essa diferenciagdo, dividindo a historia da cidade em duas vertentes: de
um lado, a historia social do trabalho, que tratava do trabalho propriamente dito e das
associagdes nascidas a partir dele (sindicatos, sociedades de resisténcia, mutualistas
etc.), dos movimentos reivindicatorios principalmente as greves e do movimento
operario de uma forma mais ampla; de outro, a historia cultural que lidava com as
questdes da “cultura popular”, ou seja, das manifestagdes culturais como o samba,
candomblés ou mesmo de revoltas dos “populares”, como a Revolta da Vacina em
1904. (ARANTES, 2015, p. 27)

Arantes mostra que os sujeitos que integravam o movimento operario, se reunindo em
sindicatos e associacdes trabalhistas e organizavam greves, eram 0S Mmesmos que se

organizavam em torno das manifestagdes culturais mais diversas, com destaque para as

57 Luciana Prass, em estudo sobre comunidades quilombolas do Rio Grande do Sul, aponta que “Magambiques,
Quicumbis e Ensaios de Promessa” seriam alguns dos diferentes sotaques de congadas (PRASS, 2013, p 46).
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carnavalescas. (ARANTES, 2015, p. 41). A autora traz a informacao, por exemplo, de que
“Entre os socios fundadores da ‘Unido dos Estivadores’, foram encontrados varios nomes que
constam na dire¢do das associagdes de lazer espalhadas pela cidade. ” (ARANTES, 2015, p.
40).

Dentre os estivadores que eram figuras proeminentes do samba e das associagdes
carnavalescas, pode-se destacar Jodo da Baiana, Mano Elo6i e Aniceto da Serrinha, importantes
nomes da cultura carioca. (ARANTES, 2015, p. 30). Mas, dentre os muitos profissionais da
estiva que tiveram grande relevancia na historia das associagdes carnavalescas, um merece
especial destaque, trata-se de Hilario Jovino Ferreira.

Apesar de nascido em Pernambuco, sendo filho de ex-escravizados alforriados que
acabaram se mudando para Salvador, Jovino era uma figura de grande influéncia junto a
comunidade Baiana residente na zona portuaria carioca. (ARANTES, 2015, p. 24). Sobre a

importancia dessa comunidade Arantes diz:

De fato, a organizagdo dos ranchos durante o carnaval parece ter sido obra
principalmente dos negros baianos que, desde a segunda metade do século XIX, se
instalaram nos bairros da Saude, Gamboa e Cidade Nova. Central nesse processo foi
a figura de Hilario Jovino Ferreira [...]. (ARANTES, 2015, p. 24).

Para entender a importancia do movimento de ranchos e da atuagdo da comunidade
baiana na organizacao carnavalesca, ¢ importante ter em vista que, no contexto pds abolicao,
aquelas populagdes negras, bem como as suas manifestagdes culturais, eram perseguidas e
reprimidas. Havia um movimento das liderancas da comunidade de, em busca prote¢do, criar
lacos com as elites sociais. Nesse sentido, Hildrio Jovino e Tia Ciata sdo exemplos
emblematicos. (ARANTES, 2015, p. 24). Sobre tais questdes, em didlogo do Muniz Sodr¢,
Eduardo Granja Coutinho diz:

Pode-se dizer que nas primeiras décadas do século XX, prevaleceu, por parte dos
grupos negros, a estratégia sensivel de negociagdo e de busca de legitimagao. A atitude
desse grupo social foi menos a de uma guerra frontal contra os donos do poder, que
dispunham do aparato coercitivo (policial, juridico) do que a de buscar, por meio da
persuasdo, a permanéncia de sua cultura. Diante da impossibilidade objetiva de
romper radicalmente com os limites fixados pelas elites, o0 povo desenvolveu uma
estratégia de abertura de espagos pela interacdo, pela sedugdo, diz Muniz Sodré. Nao
se tratava de atacar a for¢a uma regido fisica e simbolicamente obstruida, mas de
trabalhar nos intersticios para preenche-los com alternativas com vistas a continuidade
de uma concepg¢do de mundo. A despeito da repressdo, os corddes, bloco e ranchos
carnavalescos conquistavam, pela forca da festa, pelo jogo, pelo encantamento, aquilo
que a Republica nao havia outorgado aos proletarios — ex-escravos, brancos pobres,
imigrantes: um lugar na sociedade civil (COUTINHO, 2014, p. 61).

Em um processo de “criolizacdo”, as praticas culturais negras, manifestas, entre outras
formas, através de seus batuques, foram se adaptando e criando estratégias de sobrevivéncia

(SODRE, 1998, p. 11-13).

80



E possivel tragar aqui um paralelo com os estudos de Luciana Pras que, estudando as
manifestagdes culturais quilombolas no Rio Grande do Sul e os diferentes “sotaques” de

congadas, afirma, com relagdo aos processos ali desenvolvidos que ndo seriam:

[...] um processo passivo “aculturador” aos quais esses grupos de africanos e
afrodescendentes teriam se “submetido” e assim transformando suas praticas culturais
sob “imposi¢ao” da cultura do dominador, mas antes de perceber essas transformagdes
e apropriacdes simbolicas como negociagdes interétnicas arduas, cujos grupos de
trabalhadores negros escravizados foram protagonistas. E o conceito de agéncia que
elucida esse olhar. Segundo Dirks, Elley e Ortner (1994, p. 36), esse conceito passa a
ser abordado como decorréncia das transformacdes dramaticas que sofreram as
nocdes de cultura, poder e histéria no pos-anos 60 — 70 do século XX. Com Foucault,
desloca-se o foco dos grandes movimentos sociais para as “formas cotidianas de
resisténcia”. (ibidem, p. 5)

Foi esse agenciamento sobre a vida cotidiana o responsavel pelas inumeraveis praticas
de negociagdo entre escravos e seus senhores que levaram a conquista de certas
“permissdes”, dentre as quais o exercicio da religiosidade, ainda que com adaptagdes.
(PRASS, 2013, p. 46)

Parte da estratégia de legitimacdo das festas, frente aos olhos das elites, buscando
escapar das repressoes estatais, era a diferenciacdo entre os novos “ranchos” e os “corddes”. Se
os segundos carregavam uma imagem associada a tudo aquilo que o poder estatal buscava
reprimir, os primeiros buscavam constantemente se provarem ordeiros e compostos por familias
e trabalhadores de “boa procedéncia”. (ARANTES, 2015, p. 38 - 39).

Mas apesar dos esforcos de diferenciacdo, Fabiana Cunha mostra que a imprensa da

época tendia a entender os dois tipos de organizagdo como coisas indistintas. Segunda a autora:

Percebe-se, portanto, certa confusdo da imprensa da época ao se referir a corddes e
ranchos, por conta de suas semelhangas, principalmente com relagdo a origem social
destas duas agremiagdes festivas, que em geral abarcavam gente dos morros,
subtrbios e trabalhadores bragais. (CUNHA, 2015, p. 571).

Tal analise d4 uma boa pista de que a visdo preconceituosa e temerosa, que resulta na
repressdo®, ¢ menos relacionada as organizagdes carnavalescas em si do que ao segmento
social, predominantemente negro, que se organiza em torno delas. Havia, portanto, uma disputa
pela cidade, as elites procuravam, por um lado, reprimir e restringir os festejos populares
enquanto, por outro, buscavam estabelecer outros modelos festivos como o “corso”, desfiles
em carro abertos iniciados em 1907 (GOES, 2002, p. 378) e as “sociedades carnavalescas”™’
(meados do século XIX) que buscavam criar espagos de brincadeira sem a participacao das

massas populares. (CUNHA, 2015, p. 589). Essas sociedades carnavalescas também tinham

suas ligagdes politicas, destacando-se seu envolvimento com os movimentos abolicionista,

38 Repressdo que, além da policia, chegou a ser exercida também pelo exército (ENEIDA, 1958, p. 179).

%9 Segundo Rita Fernandes, as sociedades: “representavam o carnaval mais oficial, burgués, com desfiles
compostos de varios carros alegoricos, tematicos e ricamente decorados, que vinham repletos de homens e
mulheres fantasiados, organizados em alas. ” (FERNANDES, 2019, p. 59)
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republicano e outras questdes de vanguarda da época como o voto feminino. (OLIVEIRA, 2012,
p. 68) Em meados do século XIX surgiram também os bailes de mascara, promovidos em
espagos como o Teatro Municipal do Rio de Janeiro e os hotéis Gloria e Copacabana Palace,
tais bailes eram uma outra criacdo burguesa e sua existéncia atravessou também o século
seguinte. (GOES, 2002, p. 376-378).

O que se desenha ¢ uma festa carnavalesca que, muito embora pudesse ter os seus
cruzamentos, era bastante dividida na cidade. José Luiz de Oliveira afirma que tal divisao era

baseada em critérios sociais e raciais.

No final do século XIX ndo era permitido a negros e mulatos percorrem as ruas
centrais da cidade em cortejo. Alegavam as autoridades que tais grupos semeavam a
desordem ¢ a violéncia, obrigando-os a se refugiarem no fundo dos patios de corticos
€ nos quintais, ou nas vielas e becos, a fim de cantarem e dangarem durante o carnaval.

A discriminagdo direcionada para os negros ¢ mulatos provocou a divisdo do carnaval.
Por um lado, teriamos o chamado Pequeno carnaval expressdo utilizada para designar
as manifestacdes carnavalescas de origem africana. Por outro lado, teriamos o
chamado “Grande Carnaval” praticado pelos setores privilegiados da sociedade [...].
(OLIVEIRA, 2012, p. 69).

Fred Goes aponta também para uma festa socialmente dividida, porém, a partir da
cria¢do do corso, tal divisdo se daria ndo em duas, mas em trés partes:

As vésperas da Primeira Grande Guerra, no Rio de Janeiro, havia trés carnavais
distintos: o dos pobres na Pragca Onze, o dos remediados na Avenida Central (atual
Avenida Rio Branco) e o dos ricos nos corsos com automoveis e bailes nos hotéis e
nos clubes. (GOES, 2002, p. 380-381).

Aproveito para destacar um trecho do texto de Maria Clementina Pereira Cunha que
dialoga, ndo s6 com as divisdes sociais e raciais da cidade, como também com as possibilidades

de inversao® e subversio da ordem trazidas pelo periodo momesco.

Indiferentes aos apelos da ordem, os grupos carnavalescos rompiam e rasgavam as
fronteiras urbanas. Engalanados a sua moda, queriam o centro da cidade, insistiam em
cruzar a avenida Central ou as ruas elegantes, tomavam conta dos bondes e
atravessavam a capital subvertendo com sua simples presenga as regras da civilidade
e do bom-tom para os que desfrutavam os encantos da belle époque. (CUNHA, 2001,
p. 174).

Pode-se perceber que as disputas pela cidade que tanto marcaram as reivindicagdes

politicas em geral e grande parte do carnaval de rua nas ultimas décadas, j& vinham se
desenhando de alguma forma desde o inicio do século passado. Nesse caso, apesar da grande
repressdo, a resisténcia popular parecia surtir grande efeito. Retornando ao texto de Fabiana
Lopes da Cunha: “Nao por acaso, pessoas da elite comecam a optar pelos corsos, como forma

de evitar o contato com a populagdo mais pobre que insistia em participar ativamente das

%0 A ideia de “inversdo” ligada ao carnaval é um assunto vastamente trabalhado e estd presente em autores de
referéncia que estudaram tais festas em diferentes contextos sociais e historicos. Destaco aqui as obras de
Mikhail Bakhtin (2010), Peter Burke (2010) e Roberto Da Matta (1990).
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brincadeiras carnavalescas.”. (CUNHA, 2015, p. 589). Porém “apesar das inimeras
manifestagdes festivas do carnaval carioca, eram os corddes que imperavam no carnaval do Rio
de Janeiro do inicio do século”. (CUNHA, 2015, p. 589).

Toda essa tentativa de conter, de ordenar e de reprimir a festa popular, toda a tentativa
de segmentar os espagos de folia, todo o temor gerado pela alegria desses corpos negros
ocupando as ruas da cidade podem ter uma relacdo direta com a memoria dos eventos
imediatamente posteriores ao 13 de maio de 1988. Walter Fraga narra que os dias que

sucederam a aboli¢ao tomaram ares de festa carnavalesca. Segundo o autor

[...] a celebracdo da liberdade se transformou numa sintese potencialmente explosiva
do Carnaval € do Dois de Julho®'. Realmente, foi insuportével para aquele ex-senhor
de escravos assistir, a um sé tempo, a inversao da ordem do carnaval e a exaltagdo da
liberdade do Dois de julho. Por tras disso, havia o0 medo maior de que a festa
desembocasse em ameacas séria a ordem. Afinal, festas e batuques sempre foram
vistos pela classe senhorial como prenuncios de revolta. (FRAGA, 2018, 353 - 354).

O autor segue afirmando que:

[...] os libertos tiveram que se esforgar para efetivar sua condi¢do de liberdade num
contexto de repressdo que atingia ndo apenas os “13 de maio”, mas toda a populagdo
negra. Nos anos iniciais do Brasil republicano, recrudesceu o controle sobre os
candomblés, batuques, sambas, capoeiras e qualquer outra forma de manifestagao
identificada genericamente “africanismo”. Esse antiafricanismo teve implica¢des
dramaticas para as populagdes negras, pois refor¢cou barreiras raciais que dificultavam
o acesso a melhores condi¢des de vida e a ampliacdo dos direitos de cidadania.
(FRAGA, 2018, 356 - 357).

Maria Clementina Pereira Cunha traz, em sua pesquisa, a figura dos “diabinhos” e de
suas ‘“diaburas” muito retratadas pela imprensa da época. Eram pessoas fantasiadas que por
vezes promoviam disturbios e enfrentavam a policia. A figura dos tais diabinhos foi largamente
associada em cronicas e ilustragdes a negros capoeiras®>. A autora chama a atengdo para o fato
de que as fantasias poderiam ter outras possibilidades de leitura para as proprias comunidades
negras, que poderiam ter outras interpretagdes de acordo com suas concepgdes culturais e
religiosas e que essa populacdo poderia ainda aproveitar o medo gerado na populacdo branca

num sentido de desforra. (CUNHA, 2001, p. 37-41).

6! Data da Consolidagdo da Independéncia do Brasil na Bahia

62 Tanto Peter Burke (2010), quanto Michail Bakhtin (2010) citam vérias vezes a figura dos “diabinhos” ¢ das
“diaburas”. Bakhtin aponta que tais diabos, personagens cénicos, tinham autorizagdo para correr pelas cidades e
aldeias dias antes da encenacdo. Assim, atores, vestidos de diabos, sentiam-se, de certa forma, “fora das
interdi¢cdes habituais”, criando ao seu redor um ambiente de “liberdade carnavalesca”. Ainda que, dentro dos
papéis a eles atribuidos, tais personagens “conservavam uma natureza profundamente extra oficial”, com um
repertorio que incluia injarias e obscenidades, fazendo, em cena, barulho e confusdo extraordinarios. Deriva dai
a expressdo “fazer o diabo a quatro” (BAKHTIN, 2010, p. 230 - 232). Pode-se perceber que a figurados diabos,
apropriada pelos negros em diaspora, possuiam, ja na Europa, um carater extraoficial e subversivo. Parece se
tratar, ndo necessariamente de uma invengdo, mas sim de uma apropriag@o bastante estratégica da populagao
negra que gerou grande temor.
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Outra fantasia muito comum entre os negros daquele periodo ¢ a “indio” ¢*. Tal fantasia
¢ muito presente nos relatos da imprensa, sempre associada aos “africanismos” e
“primitivismos” temidos e perseguidos. (CUNHA, 2001, p. 175-180). Os significados politicos
e simbolicos de tal expressao afro-indigena ou, para usar a terminologia de L¢élia Gonzalez,
“Amefricana” (GONZALEZ, 2020a, p. 135), a meu ver, merecem ser melhor analisados. De
toda forma, o medo disparado por essas figuras na sociedade branca ja da bons indicios de seu
potencial subversivo.

Eneida aponta que tal fantasia foi objeto de intensas discussdes que chegaram a ocupar
paginas da imprensa. Os defensores da fantasia eram chamados de “indianistas”. Fato ¢ que a
perseguicdo fez com que tal fantasia chega-se a ser proibida (ENEIDA, 1958, p. 178).

Transcrevo abaixo um trecho do livro de Eneida que d4 uma no¢@o do medo gerado.

Em 1909, “o triste ¢ sombrio Alfredo Pinto”, como lhe chamava um jornal, resolveu
restringir a alegria carnavalesca. Comegou proibindo o cor¢o de 31de dezembro, as
passeatas e o zé-pereira, mas a grita foi tdo grande que ele teve quedar marcha a ré. O
homem, porém, era anticarnavalesco feroz. Obrigado a ceder em alguns pontos, criou
uma terrivel proibigdo: a fantasia de indio, sob o pretexto de que essa fantasia era
perigosissima, pois o cavalheiro, vestindo-a, estava armado de tacapes de ferro e
poderia utilizar essas armas para as brigas entdo muito comuns nos encontros.
(ENEIDA, 1958, p. 178)

Os elementos trazidos por Eneida reforgam a ideia do medo que justifica as perseguicdes
e proibi¢des. Maria Cunha chega a usar o termo “projecao do perigo” (CUNHA, 2001, p. 184)
ao se referir a visao e tratamento dados pelas autoridades, pelas elites e pela imprensa aos grupos
carnavalescos associados aos negros, capoeiras trabalhadores bragais, entre outros. O conceito

764 em uma perspectiva psicanalitica, é trabalhado por Grada Kilomba em sentido

de “projecao
muito proximo ao pensado por Frantz Fanon (2008, p. 160-174). Segundo a autora, o “sujeito
branco”, num processo de cisdo da psique, toma para si as caracteristicas positivas de seu ego
que passam a ser entendidas e vivenciadas como o “eu”. Enquanto isso cria um “outro” no qual

projeta toda a parte negativa, de tal forma que o “ ‘sujeito negro’ torna-se entdo tela de projecao

6 Muniz Sodré, tratando do carnaval de New Orleans, o Mardi Gras, destaca a presenca de pessoas negras
fantasiadas de indigenas, os “black indians”, e aponta a semelhanca com os “blocos de caboclo” presentes no
carnaval brasileiro (SODRE, 1998, p. 18). Um importante exemplo de bloco carnavalesco carioca que se utiliza
de uma indumentaria inspirada na figura dos indios norte americanos € o cacique de ramos, tal representagao
possui paralelos no carnaval da Bahia. Segundo Marcelo Dantas, na Bahia, especialmente em salvador, durante
a década de 1960, havia uma camada de jovens negros que ndo se identificavam com os tradicionais afoxés. Sem
alternativas mais vinculadas as suas raizes negras, esses jovens aderiram aos “blocos de indio”, criados com base
no universo simbolico do cinema estadunidense. Tais blocos passaram a ser associados a um comportamento
violento. O autor levanta a hip6tese de tal comportamento se de ver a uma associacdo com os “excluidos de 18”,
expressando “através de um “comportamento violento a determinacdo de ndo se deixar ‘exterminar’ .
(DANTAS, Marcelo, 1994, p. 25 - 26).

64 Tal conceito foi, também, trabalhado por Maria Aparecida Bento (2014a).
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daquilo que o sujeito branco teme reconhecer sobre si mesmo, neste caso: a ladra ou o ladrao
violenta/o, a/o bandida/o, a/o bandida/o o indolente e maliciosa/o.” (KILOMBA, 2020, p. 34-
37).

Em contraponto as visdes expressas acima, existe uma narrativa construida na imprensa
da época que celebra as manifestagdes populares como espagos “democraticos” de convivéncia
entre classes e livres de preconceitos. Um desses espacos de trocas culturais que, apesar de nao
ser diretamente ligado ao carnaval, reunia sambistas de toda a cidade e era muito frequentado
pela populagdo negra da pequena Africa era a “Festa da Penha” . Carolina Dantas traz um

exemplo desse tipo de narrativa analisando um artigo assinado por Gil na Revista Kosmos em

1904.

Tomando a capital da republica pela nagdo, o autor notou entusiasmado
que a Festa da Penha havia dado “vida, cor e originalidade” aquele més
de outubro de 1904. Afinal, teria reunido sob a mesma sintonia pessoas de
diferentes origens sociais e raciais, como “folides arlequinescos”, “burgueses graves”,
“cantadores nostalgicos”, “capaddcios desabusados”. Enfim, “gentes de todas as racas
e idades” na mais perfeita harmonia, compartilhando a devogdo, a festa e a “alegria
espontanea e sincera de viver”. ao proporcionar transitos culturais e sociais, a festa da
Penha deveria ser encarada como uma tradigdo por um motivo bem especifico: a partir
dela, e de outras festas similares, o mesti¢o teria se integrado a nacionalidade
e vencido os “preconceitos de classe”. Portanto, a modernidade do inicio
do século XX ndo poderia prescindir da originalidade trazida pelas festas
religiosas, como as da Penha e da Gloria, nas quais ragas e classes diferentes
compartilhavam, segundo o autor, os mesmos codigos identitarios. (DANTAS, 2011,
p- 87)

Outro trago caracteristico do contingente negro daquele contexto era a capoeira.
Também a respeito dela seria desenvolvida uma narrativa focada na mesticagem. Mais uma vez
Carolina Dantas analisa um trecho de um texto da mesma Kosmos, dessa vez um texto assinado
por Lima Campos em 1906, no qual o autor fala das origens da luta. Mais uma vez o mestico
seria colocado como o elemento responsavel por fazer a sintese entre as contribui¢des das trés

ragas fundantes.

E quais seriam as origens dessa luta tdo poderosa? a resposta de
Campos construiu uma origem ndo apenas para a capoeira, mas para o
proprio brasileiro. Segundo ele, a luta teria nascido da necessidade do
mestico nacional, fisicamente fraco — na época da “transi¢do do reinado
portugués (...) para o primeiro império livre” — de agredir ou se defender
do ex-colonizador robusto nas tabernas e matulas, pois estariam envolvidos em
conflitos constantes por causa de suas nacionalidades. Nascida no Rio de Janeiro e
depois difundida por todo pais, a capoeira seria a nossa “arma original”, criada pelo
“espirito inventivo do mesti¢o”. Logo, ndo era portuguesa, nem africana, mas sim
“mulata (...) cafusa (...) mameluca, isto €, é cruzada, é mestica, tendo-lhe o mesti¢o
anexado, por principios atavicos e com adaptacdo inteligente, a navalha do fadista da
mouraria lisboeta, alguns movimentos sambados do africano e, sobretudo, a agilidade,

65 A festa da penha viria a ter uma grande importincia uma grande importincia para o carnaval carioca, ja que ali
eram “langadas” as musicas destinadas ao carnaval do ano seguinte. (ENEIDA, 1958)
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a levipedez felina e pasmosa do indio nos saltos rapidos, leves e imprevistos para um
lado e para o outro”. (DANTAS, 2011, p. 91).

A autora ressalta que o texto que apresenta essa versao, que desloca as raizes da capoeira
de Africa para o Brasil através da agéncia do mestico, silencia varios elementos como a
escravidido e os escravizados, a guarda negra®® , a simpatia dos capoeiras pela monarquia e os
conflitos com os republicanos e até mesmo a participagdo proeminente do capoeira “Prata

Preta”’

na revolta da vacina. (DANTAS, 2011, p. 91-92). Prata Preta que, por sinal, dd nome a
um dos importantes blocos carnavalescos da zona portudria no atual carnaval carioca, um dos
blocos padrinhos do Comuna Que Pariu. Aliés, a autora também destaca o siléncio de Lima
Campos a respeito da participacdo dos capoeiras nos corddes carnavalescos. (DANTAS, 2011,
p. 91).

Outro aspecto do texto que merece ser olhado com atengdo, alias, um ponto em comum
em muitas das citagdes nesse capitulo, € a racializagdo dos grupos humanos, ou seja, a divisdo
das pessoas em ragas a partir de suas origens e caracteristicas fenotipicas e a posterior
hierarquizagdo dos mesmos. Ou seja, a atribuigdo de valores positivos ou negativos as

caracteristicas que, supostamente, identificam cada um desses grupos, ou seja, as suas marcas.

Tal hierarquizagao ¢ justamente a definicdo do conceito de racismo, ndo em termos legais, mas

% A respeito da “Guarda Negra” e suas ligagdes com a monarquia, Lilia Schwarcz e Heloisa Starling escrevem o
seguinte: “A cada dia as posic¢des se radicalizavam. No governo liberal de Ouro Preto foi criada a Guarda Negra,
espécie de forca paralela ao Exército para proteger a monarquia. Essa guarda nascera de uma ideia de José do
Patrocinio, para proteger a monarquia. Essa guarda nascera de uma ideia de José do Patrocinio, para quem a
lealdade a aboli¢do era mais importante do que os sistemas politicos, incluindo-se a Republica. Embora uma das
primeiras preocupagdes de seu idealizador fosse evitar o enfrentamento direto, devido a especificidade da
situagdo e da composic¢do da Guarda — os detratores diziam que era formada pela ‘ralé carioca’ — os embates ndo
se fizeram esperar.

A situagdo era de fato paradoxal. Os ex-escravizados guardavam lealdade a monarquia e opunham-se aos
republicanos, chamados de ‘os paulistas’, como se estes ultimos fossem os verdadeiros algozes. Mais ainda,
numa época de incertezas e de possiveis reescravizagdes, os lideres da Guarda mostravam que seria melhor ficar
com o certo do que apostar no incerto: na visdo da época era apenas a monarquia que garantia a aboli¢@o e a esse
regime se pedia lealdade. E ndo paravam de surgir boatos acerca da Guarda Negra. Rui Barbosa, por exemplo,
tratou de defini-la como ‘um trogo de maltrapilhos entoando vivas a monarquia e ao partido liberal’, uma
‘capoeiragem autorizada’. ” (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p. 312)

7 Horacio José da Silva, conhecido como “Prata Preta”, era um estivador de trinta anos de idade, que foi uma das
liderancas negras de um dos ultimos espagos de resisténcia nos conflitos da chamada “Revolta da Vacina”,
ocorrida entre os dias 10 e 16 de novembro de 1904. A Cidadela, cuja a lideranca ¢ atribuida a ele, ficava no
bairro da satde e ficou conhecida como o “Porto Arthur da Satde”, em alusdo a fortaleza russa na guerra sino-
japonesa. Horacio foi preso e acusado de ter tido participagdo na morte de alguns soldados. Prata Preta foi
representado em diversas charges na imprensa da época e comentado nos relatos jornalisticos.

No espago que, durante a revolta, foi o palco daquela resisténcia popular, na atual praga da Harmonia, existe um
grande batalhdo da Policia Militar, erguido como simbolo da implantagdo da ordem publica. (GOMES;
SCHWARCZ; LAURIANO, 2021, p. 485-486).
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sim, em termos sociolégicos®®. Trago aqui as palavras do professor Kabenguele Munanga a

respeito do tema:

Criado por volta de 1920, o racismo enquanto conceito e realidade ja foi objeto de
diversas leituras e interpretacdes. Ja recebeu varias defini¢des que nem sempre dizem
a mesma coisa, nem sempre t€ém um denominador comum. Quando utilizamos esse
conceito em nosso cotidiano, ndo lhe atribuimos mesmos conteudo e significado, dai
a falta do consenso até na busca de solugdes contra o racismo.

Por razdes logicas e ideologicas, o racismo ¢ geralmente abordado a partir da raga,
dentro da extrema variedade das possiveis relagdes existentes entre as duas nogdes.
Com efeito, com base nas relagdes entre “raga” e “racismo”, o racismo seria
teoricamente uma ideologia essencialista que postula a divisdo da humanidade em
grandes grupos chamados ragas contrastadas que tém caracteristicas fisicas
hereditarias comuns, sendo estas ultimas suportes das caracteristicas psicologicas,
morais, intelectuais e estéticas e se situam numa escala de valores desiguais. Visto
deste ponto de vista, o racismo ¢ uma crenga na existéncia das racas naturalmente
hierarquizadas pela relagdo intrinseca entre o fisico e o moral, o fisico e o intelecto, o
fisico e o cultural. O racista cria a raga no sentido sociologico, ou seja, a raga no
imaginario do racista ndo ¢ exclusivamente um grupo definido pelos tracos fisicos. A
raca na cabega dele ¢ um grupo social com tragos culturais, lingiiisticos, religiosos,
etc. que ele considera naturalmente inferiores ao grupo a qual ele pertence. De outro
modo, o racismo ¢ essa tendéncia que consiste em considerar que as caracteristicas
intelectuais ¢ morais de um dado grupo, sdo conseqiiéncias diretas de suas
caracteristicas fisicas ou biologicas. (MUNANGA, 2004, p. 24).

Retomando a discussdo, o Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX® e inicio

do século XX, como se vé, era profundamente marcado pelo processo de constru¢do de uma

% Entre o Mundo e Eu é um livro de Ta-Nehisi Coates (escritor negro estadunidense). A obra ¢é escrita como uma
carta destinada ao seu filho adolescente. Nele, o autor descreve a formacdo do racismo e das ragas da seguinte
forma:

Mas a raga ¢ filha do racismo, € ndo sua mae. E o processo de definir quem faz parte desse “povo” sempre foi
menos uma questdo de genealogia e de aspecto fisiondmico do que de hierarquia. Diferencas de cor de pele e de
cabelo sdo antigas. Mas a crenga na proeminéncia da cor ¢ do cabelo, a no¢do de que esses fatores possam
organizar a sociedade corretamente e de que significam atributos mais profundos, os quais sdo indeléveis, ¢ a
nova ideia que prevalece no amago dessas novas pessoas que, de forma desesperangosa, tragica e ilusoria, foram
levadas a acreditar que sdo brancas.

Essas novas pessoas sdo, como nés, uma inven¢do moderna. Mas, diferentemente de nos, seu novo nome néo
tem um significado real divorciado do aparato do poder criminal. As novas pessoas eram alguma outra coisa
antes de serem brancas — catodlicas, corsas, galesas, menonitas, judias —, e, se todas as nossas esperancas
nacionais forem realizadas, terdo de voltar a ser outra coisa. Talvez se tornem verdadeiramente americanas e
estabelecam um fundamento mais nobre para seus mitos. Nao consigo antever isso. Por ora, deve-se dizer que o
processo de embranquecimento das diversas tribos, de enlevo a crenga de ser branco, nio foi alcangado por meio
de atividades sociais como degustacdo de vinhos e sorvetes, ¢ sim pela pilhagem da vida, da liberdade, do
trabalho e da terra; pelo acoitamento das costas; o acorrentamento dos membros; o estrangulamento de
dissidentes; a destruicdo de familias; o estupro de maes; a venda de criangas; e varios outros atos que visavam,
primeira e prioritariamente, negar a voc€ € a mim o direito de assegurar e governar nossos proprios corpos.
(COATES, 2015, p. 19-20)

% No livro “O espetaculo das ragas: cientistas, institui¢des e questdo racial no Brasil, 1870-1930”, a pesquisadora
Lilia Moritz Schwarcz identifica a segunda metade do século XIX, mais especificamente a década de 1870,
como um importante marco na historia das ideias no Brasil, ja que, ali, estaria representado o momento de
entrada de um “ideario positivo-evolucionista”, fortemente baseado nos modelos raciais. (SCHWARCZ, 1993,

p. 14)
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“ideia de nacdo” e de uma ideia de “cultura nacional”. No cerne desse debate estavam as ideias
raciais aonde o ponto de partida era a no¢do de que o Brasil seria constituido pelo cruzamento
de trés racas. Naquele momento comecava-se a defender a tese da mesticagem como um
caminho para a modernidade. Nesse sentido, as narrativas expressas nos exemplos acima,
apresentam no¢ao de que “o mestico € a mesticagem poderiam ser compativeis com a
modernidade e com o progresso. Alids, mais do que compativeis, eram imprescindiveis para

lhes conferir sentido, originalidade e tradi¢dao. ” (DANTAS, 2011, p. 88).

[...] tanto a Aboli¢ao quanto a Republica provocaram entre os intelectuais uma espécie
de tomada de posigdo em relagdo a populagéo afrodescendente, pois era preciso pensar
em sua incorporagao politica e cultural a vida nacional e a propria identidade da nag@o.
Um dos maiores desafios de intelectuais, politicos e autoridades policiais
republicanos, no pos-Aboli¢do, foi enfrentar o inegavel legado da cangdo dos escravos
e da presenca da Africa nos batuques, sambas, maracatus, bois, congados e jongos. A
avaliacdo da contribuicdo musical dos descendentes de africanos a musica popular
brasileira ganhou destaque na obra dos folcloristas e passou a ser um dos
poucos locais em que sua presenca era reconhecida. (ABREU; DANTAS, 2016, p.
13).

Fica evidente que a ocupacdo cultural da cidade pela populacdo negra era

profundamente marcada por conflitos e disputas. Por um lado, a visdo mais evidentemente
racista, que entendia essa populacdo com desconfianca, temor e repulsa, respondendo com
repressao policial. De outro lado, havia a visdo supostamente elogiosa, que enxergava aqueles
espacos como um belo exemplo de integragdo racial e social. Tal argumento ¢ reforcado por
uma analise feita por Fabiana Cunha de um texto publicado na Revista Fon-Fon em 1912 que

associa o carnaval ao simbodlico 13 de maio.

Associando o carnaval ao 13 de maio, o articulista pretende também
difundir uma imagem de folia onde ndo existiriam diferencas sociais e étnicas. E
exatamente nesse periodo que se comega a criar o mito do carnaval como sendo a festa
mais democratica do Brasil, ou at¢ mesmo do mundo, nas palavras dos mais exaltados.
(CUNHA, 2015, p 582)

Tal ideia de uma democracia brasileira, reflete aquilo que passou a ser entendido como
o mito da “democracia racial” 7°. A crenga em um “paraiso racial” (GOMES, 2005, p. 59) no
qual existiria uma suposta convivéncia harmoniosa entre ragas e o elogio da miscigenagao. Tal
idedrio foi largamente denunciado e combatido pela intelectualidade negra brasileira.
Primeiramente ¢ importante declarar que, como lembra Lélia Gonzalez “Na verdade, o grande

contingente de brasileiros mesticos resultou de estupro, de violentagdo, de manipulagao sexual

70 Segundo Nilma Lino Gomes: O mito da democracia racial pode ser compreendido, entdo, como uma corrente
ideologica que pretende negar a desigualdade racial entre brancos e negros no Brasil como fruto do racismo,
afirmando que existe entre estes dois grupos raciais uma situagdo de igualdade de oportunidade e de tratamento.
Esse mito pretende, de um lado, negar a discriminago racial contra os negros no Brasil, e, de outro lado,
perpetuar estereotipos, preconceitos e discriminagdes construidos sobre esse grupo racial. (2005, p. 57)
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da escrava’!. ” (GONZALEZ, 2020b, p. 202). Maria Helena Machado compartilha a mesma
afirmacdo que Gonzalez, narrando ndo sé as multiplas formas de violéncia sexual as quais essas
mulheres estavam sujeitas, mas também como tais relagcdes de violéncia e poder foram
romantizadas por atores como Gilberto Freyre. (MACHADO, 2018, p. 338 - 339).

Segundo Abdias Nascimento:

Monstruosa maquina ironicamente designada “democracia racial” que s6 concede aos
negros um unico “privilégio”: aquele de se tornarem brancos, por dentro e por fora. A
palavra-senha desse imperialismo da brancura, e do capitalismo que lhe ¢ inerente,
responde a apelidos bastardos como assimilagcdo, acultura¢do, miscigena¢do; mas
sabemos que embaixo da superficie teérica permanece intocada a crenga na
inferioridade do africano e seus descendentes. (ABDIAS, 2016, p. 111)

Em consonancia com as ideias acima expostas, Clovis Moura afirma que a producdo

»72 como algo desvinculado da luta de classes,

intelectual brasileira tratava o “problema do negro
ignorando as especificidades desse contingente em tal dindmica. Segundo o autor, somente a
partir de pesquisas financiadas pela UNESCO no pos-guerra ¢ que tais generalidades
comegaram a cair diante do rigor cientifico. Uma dessas generalidades ¢ a do Brasil enquanto
paradigma de “democracia racial” a ser seguido por outras na¢des. Portanto, segundo Moura,
0 mito, ndo sO6 era uma ideologia que escondia a realidade, como era um “mecanismo de

barragem a ascensdo da populacdo negra aos postos de lideranga ou prestigio, quer social,

cultural ou econdmico”. (MOURA, 2019, p. 55-56).

"I Tratando do contexto escravocrata estadunidense, Angela Davis escreve: Como mulheres, as escravas eram
inerentemente vulneraveis a todas as formas de coer¢ao sexual. Enquanto as puni¢des mais violentas impostas
aos homens consistiam em agoitamentos ¢ mutilagdes, as mulheres eram agoitadas, mutiladas e também
estupradas. O estupro, na verdade, era uma expressdao ostensiva do dominio econémico do proprietario e do
controle do feitor sobre as mulheres negras na condigdo de trabalhadoras.

Os abusos especialmente infligidos a elas facilitavam a cruel exploragdo econdmica de seu trabalho. As
exigéncias dessa exploragdo levavam os proprietarios da mao de obra escrava a deixar de lado suas atitudes
sexistas ortodoxas, exceto quando seu objetivo era a repressdo. Assim como as mulheres negras dificilmente
eram “mulheres” no sentido corrente do termo, o sistema escravista desencorajava a supremacia masculina dos
homens negros. Uma vez que maridos e esposas, pais e filhas eram igualmente submetidos a autoridade absoluta
dos feitores, o fortalecimento da supremacia masculina entre a populagdo escrava poderia levar a uma perigosa
ruptura na cadeia de comando. Além disso, uma vez que as mulheres negras, enquanto trabalhadoras, ndo podiam
ser tratadas como o “sexo fragil” ou “donas de casa”, os homens negros nao podiam aspirar a fungdo de “chefes
de familia”, muito menos a de “provedores da familia”. Afinal, homens, mulheres e criangas eram igualmente
“provedores” para a classe proprietaria de mao de obra escrava. (DAVIS, 2016, p. 20)

2 A respeito do “problema do negro”, Maria Aparecida Silva Bento traz importantes colocagdes a respeito de dois
grandes socidlogos brasileiros e importantes representantes da, assim chamada, “sociologia Uspiana” (DA
SILVA, 2011, p. 150). Segundo a autora:

Mesmo que ao longo de suas trajetorias Florestan Fernandes e Octavio Ianni tenham feito uma outra abordagem
sobre o branco, ainda assim para a esquerda ou para os progressistas, interessou este quadro em que se podia
reconhecer as desigualdades, em que se podia tratar o problema do negro, mas sem abordar o branco brasileiro.
Infelizmente, por serem classicos dos mais citados na literatura das relagdes raciais, muitos estudos posteriores
tratam de um problema negro no Brasil. (BENTO, 2014%, p. 51)
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Portanto, as narrativas sobre essas festas, marcadamente negras, sejam elas
declaradamente elaboradas em tom de repudio e exigindo a repressao legal das mesmas, ou
sejam elas supostamente elogiosas, enaltecendo esses espacos como espagos de celebracao
democratica, devem ambas ser olhadas com a consciéncia de seus aspectos racistas.

Mas ndo ¢ s6 no campo das narrativas e das ideias que as disputas, marcadamente
raciais, se davam. O Rio de Janeiro do inicio do século XX foi marcado por profundas
modificagdes, altamente excludentes e alimentadas pelas ideias higienistas de entdo. A exemplo
do ocorrido no passado recente carioca, também naquele momento o epicentro das mudangas
foi o centro da cidade, principalmente a regido portudria, também foi marcada por remogoes,
também teve efeitos que se espalharam para os subtrbios e também foi alimentada por
interesses capitalistas e pelo racismo.

No inicio do século passado a cidade atravessava um dilema diretamente ligado a sua
zona portudria. Buscava atrair mais mercadorias e imigrantes, principalmente europeus. Mas
haviam barreiras, uma delas era a limitada capacidade de armazenamento do porto. Mas nao
bastava ampliar apenas o porto ja que as ruas por onde as mercadorias deveriam passar para
serem levadas até os entroncamentos ferroviarios eram ainda vielas coloniais, estreitas e sem
estrutura. Além disso, havia um problema relacionado a questdo sanitaria. A cidade era o foco
endémico de moléstias como a febre amarela, febre tifoide, variola, peste bubonica, tuberculose
e outras. Recebendo a fama internacional de “timulo dos estrangeiros” e fazendo com que
muitos tripulantes dos navios nem se arriscassem a colocar os pés na cidade. (SEVCENKO,
2018, p. 58-61).

Para atender a todas essas demandas empreendeu-se uma grande reforma urbana. O
entdo presidente Rodrigues Alves concedeu poderes extraordinarios ao engenheiro Francisco
Pereira Passos, indicado pelo presidente para assumir o cargo de prefeito do Distrito Federal e
recebendo deste, “carta branca” na forma de uma lei de dezembro de 1902 que “criava um novo
estatuto de organizagdo municipal para o Distrito Federal. A lei era equivoca, arbitraria e
visivelmente anticonstitucional, atribuindo poderes tiranicos ao prefeito e retirando qualquer
direito de defesa a comunidade. ” (SEVCENKO, 2018, p. 65).

Nei Lopes destaca que tais mudancas advém, em larga medida, do desejo das elites
nacionais em reproduzir os modelos dos colonizadores europeus ignorando os valores culturais
das populagdes locais. Dessa forma “Rodrigues Alves, através do todo-poderoso prefeito
Pereira Passos “civiliza” o Rio de Janeiro, principalmente com a constru¢do da parisiense

Avenida Central”. (LOPES, 1992, p. 5). Avenida que foi “considerada o simbolo maximo da
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Belle Epoque. ” (ABREU; DANTAS, 2016, p. 12). Essas transformacdes baseadas em modelos
de “civilidade” e “modernidade” tiveram por inspiragdo as “reformas feitas pelo Bardo de
Haussmann em Paris, na segunda metade do século XIX” (SOUZA, 2018, p. 7). Segundo lira
Neto “Pereira Passos tomou para si o papel — e o furor — de um Haussmann dos tropicos”.
(NETO, 2017). Tal processo tem resultados terriveis para os habitantes da regido e inicia, como
afirma Lopes, a migragdo dessa populagdo, majoritariamente negra, para os morros do entorno,

num processo de favelizagdo, e para os suburbios cariocas. (LOPES, 1992, p. 6)

[...] antes de construir a Avenida Central, era preciso tirar pobres ¢ pretos do caminho.
Iniciava-se, entdo, apocaliptico ‘bota-abaixo’, com centenas de casas e corti¢os sendo
arrasados, numa verdadeira operacdo de guerra. (LOPES, 1992, p. 5).

Abro aqui um pequeno paréntese para trazer uma segunda grande reforma urbana
operada na regido central do Rio algumas décadas depois, mas que guarda algumas terriveis
semelhancas com os processos que estdo sendo aqui discutidos. Trata-se da reforma urbana
carioca operada pelo Estado Novo entre 1938 e 1945 sob a gestdo de Henrique Dodsworth. A
reforma, que tem a constru¢do da Avenida Presidente Vargas como o seu principal elemento,
tinha como prioridade a promogao da circulagdao vidria, uma década antes da instalagao das
primeiras fabricas automobilisticas e da consequente “febre rodoviaria” dos anos 1950 e 1960
(SILVA, 2018), estabelecendo assim um certo carater vanguardista a empreitada (CIDADE
POROSA, 2022).

A nomeacao de tal gestor, que nutria simpatia e se inspirava no tem relagdo direta com
a escalada autoritaria que redundaria no golpe que instaurou a ditadura do estado novo, e ¢
justamente tal governo autoritario que garante amplos poderes para a execugdao dos projetos
arbitrarios, de tal forma que a propria avenida simbolo do projeto seria, inicialmente, batizada
de “Avenida 10 de Novembro”, em homenagem ao golpe de estado (SILVA, 2018).

Outro dado simbolico ¢ que as inauguragdes dos trechos da nova avenida se davam
anualmente justamente nas celebracdes da efeméride golpista. Os custos sociais foram
altissimos, gerando um acentuado processo de demoligdes de moradias e consequente remogao
em massa de setores populares, além da extingdo da iconica Praca Onze (SILVA, 2018). A

respeito, Pedro Sousa da Silva diz:

Outro marco historico da cidade desfigurado com as obras da grande avenida foi a
Praga Onze. Por conta das remogdes da reforma urbana de Pereira Passos, a regidao da
Praga Onze aumentou sua densidade demografica ao absorver os contingentes
populacionais expulsos da zona central pelas demoligdes das casas de pensdes e
corti¢cos. Marco da cultura negra, a praga também era simbolo do carnaval carioca
sendo palco, a partir do inicio dos anos 1930, do desfile das Escolas de Samba. Os
arredores da Praga Onze também possuiam uma alta concentragdo de imigrantes com
uma forte presenca de judeus. (SILVA, 2018, p. 152)
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Fechando o paréntese acima aberto e retomando as discussdes, as profundas
transformagdes operadas por Pereira Passos também afetaram os aspectos culturais. Dentre as
muitas proibi¢des instauradas sob o seu comando estava “a realizagdo do entrudo e os corddes
sem autoriza¢do no Carnaval, assim como uma série de outros costumes ‘barbaros’ e ‘incultos’.
” (NEEDELL, 1993, p. 57). Deixando claro que aquela politica higienista e elitista ndo poupava
as manifestacdes populares, muito pelo contrario, aquele projeto de cidade ndo poderia se
entender como bem-sucedido enquanto o cenario cultural das ruas fosse repleto de expressoes
culturais em completo desacordo com o modelo europeu (MOURA, 2000) que se tentava
instaurar. Como diz Lira Neto “Desafricanizar a capital da Republica [...] era uma missdo que
as autoridades vinham pondo em pratica em nome da modernidade e da civilizagdo.” (NETO,
2017).

E tendo em vista esse cenario recheado de disputas, das quais a Pequena Africa estava
no centro, que devemos buscar entender as a¢des das liderangas culturais daquele contexto.
Tendo colocado as discussoes nesses termos, agora € possivel voltar a Hilario Jovino.

Jovino ¢ largamente citado como uma figura proeminente da comunidade baiana da
Pequena Africa. Em uma trajetéria de ascensdo e legitimagio social, tornou-se tenente da
guarda municipal cargo que, embora de pouca efetividade indicava relagdes com a corte ¢
propiciava alguma protecdo no interior de um grupo social tdo vigiado. (CUNHA, 2001, p.
215). Hilario foi o responsavel pela fundacdo de diversos ranchos como o “Reis de Ouros”
(ALBIN, 2004, p. 64), “Rosa Branca”, “Cacadores da Montanha” (LOPES, 1992, p. 8) e “A
Jardineira” (ARANTES, 2015, p. 24) e um rancho intitulado Afoché¢ (CUNHA, 2001, p. 212).
Teria sido também o principal responsavel por deslocar a brincadeira de ranchos do periodo
natalino para o carnavalesco, tendo transferido o desfile do “Rei de Ouro” do dia de Reis para
o Carnaval. (GOMES, 2003, p. 183).

A mudanga de calendario pode ter intima relagdo com a repressdo sofrida por esses
grupos negros. Tiago de Melo Gomes aponta para a relacdo entre o tamanho das festas lideradas
pela populagdo negra e o proporcional tamanho da preocupacdo e controle policial. Nos
domingos e dias de festa a populagdo escravizada tinha “maior autonomia e liberdade de
movimentos”, gerando um temor que seria reforcado por eventos como a revolta dos malés,
marcada para ser deflagrada numa data do calendario religioso, um domingo, dia de nossa
senhora da guia. (GOMES, 2003, p. 183-186). Dessa forma, a mudanca do calendério pode ser

vista também como uma estratégia para evitar a repressao policial.
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Além disso, a brincadeira de rancho, em sua nova configuracdo, parece ter despertado
para si menos olhares apreensivos da sociedade e do estado.

Neste contexto os ranchos surgiram como a alternativa carnavalesca menos
desagradavel aos olhos da elite carioca. Com sua organizacdo interna, sua musica, que
imediatamente encantou a todos, e suas tranqiiilizadoras credenciais de herdeiros de
uma festa religiosa do nordeste do pais, os ranchos se afiguravam como uma forma
de frui¢do do carnaval que parecia inofensiva, podendo até mesmo reivindicar algum
parentesco com as Grandes Sociedades. Estes grupos ndo pareciam em nada, portanto,
aos olhos da elite do final do século, com os “negros maltrapilhos” com seus “rudes
instrumentos” e “pantomimas barbaras” que povoavam as ruas da Corte na primeira
metade do século nas datas religiosas. (GOMES, 2003, p. 187).

E importante, apesar de notar a importancia da comunidade baiana nesse contexto
cultural e, principalmente na organizagdo do carnaval de ranchos, ressaltar que existem criticas
a um possivel exagero na importancia dada a esse grupo pela historiografia, principalmente na
figura das tias baianas e do proprio Hildrio. Tal narrativa ganha forca especialmente apds o
lancamento, em 1983, do livro de Roberto Moura, Tia Ciata e a Pequena Aﬁica do Rio de
Janeiro. (GOMES, Tiago De Melo, 2003). O trabalho de Tiago De Melo Gomes aponta para o
fato de que, apesar de ser tentador imaginar uma coesdo cultural de um grupo baiano naquele
contexto, existe uma fragilidade em tal narrativa. O autor ressalta, por exemplo, que a crenga
de que teria havido um grande fluxo migratério de negros baianos para a entdo capital do
império dificilmente se sustenta quando confrontada com alguns dados demograficos. O autor
reafirma também a importancia e multiplicidade de manifestacdes culturais ja existentes na
localidade, bem como a importancia de outros fluxos migratérios negros em direcao ao Rio, ou
seja, ressalta que, apesar do discurso que afirma uma centralidade cultural baiana, o que havia

de fato era uma multiplicidade cultural negra. Nas palavras do autor:

A existéncia de uma “Pequena Africa” no coragdo da Capital Federal passou a ser
visto como um contraponto necessario a “Europa possivel” de Pereira Passos, e
passou-se a sugerir inclusive a presen¢a de membros dessa comunidade no nucleo de
grupos que formulavam estratégias de aberta resisténcia politica aos projetos
modernizadores, como o sindicato dos estivadores ¢ a Revolta da Vacina. (GOMES,
2003, p. 177)

Em dialogo com o trabalho de Gomes, Jurema Werneck (2007, p. 90-96) também faz
uma reflexdo sobre a narrativa criada pela historiografia a respeito da comunidade baiana,
principalmente da figura de Tia Cita e das possiveis distor¢des e apagamentos que podem ser
geradas nesse processo. Como lembra Gomes, havia um largo niimero de “tias cariocas,
mineiras e fluminenses tdo influentes em suas comunidades como Ciata” (GOMES, 2003, p.
197).

Um exemplo importante a ser citado ¢ o de Dona Esther, figura importante da “Grande
Madureira” (mais especificamente, o bairro de Oswaldo Cruz) cujo o quintal ¢ um exemplo da

fun¢do cumprida por outros quintais de “tias" da regido, aonde se realizavam (e seguem se
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realizando até os dias atuais) eventos que exercem uma forte fun¢do de coesdo social no
territério em torno do bindmio “festa-religido”. Apesar das funcdes sociais de Dona Esther e
seu quintal se assemelharem ao exemplo de muitas outras “tias”, ela se difere das demais por
ser branca e possuir uma condi¢ao financeira confortdvel. Uma matriarca contemporanea que
merece destaque, na mesma Grande Madureira, s6 que, na Serrinha, ¢ a Vovo Maria Joana,
lideranca espiritual da tenda espirita Cabana de Xango, sambista e jongueira respeitada. As tias
eram também responsaveis por outro aspecto fundamental para o samba e o bindmio “festa-
religido”, a comida. Dois exemplos de tias que seguiram tal tradi¢cdo, sao Tia Doca e Tia Surica.
Cabe notar que elas proprias t€ém na figura de Ciata uma referéncia de pioneirismo (DE
CASTRO, 2016).

Seguindo nas andlises de narrativas, porém agora voltando o olhar para a imprensa,
Renata de S4 Gongalves (2003) faz uma analise critica da narrativa elaborada pelos cronistas
como Vagalume, Eneida, Jota Efegé e outros. Em contraponto com as imagens predominantes
na imprensa que, de forma preconceituosa, tendia a retratar as manifestagdes populares

3

carnavalescas como um todo homogeneamente negativo,7 esses autores apresentavam uma

narrativa baseada em ricas vivéncias e grande interagdo com os principais atores, sendo
convidados dos proprios grupos para seus eventos mais relevantes. (GONCALVES, 2003, p.
90) Segundo a autora, eles foram entusiastas do novo modelo que seria visto de forma positiva
com relagdo as organizagdes anteriores.

“Vagalume” ¢ o pseuddnimo do cronista Francisco Guimaraes, homem negro que,
como bem lembra Leonardo Affonso Pereira, procurou elaborar uma producdo intelectual
“explicitamente vinculada aos interesses e a linguagem dos trabalhadores negros e mestigos da

cidade, cujas praticas dancantes e carnavalescas sempre buscou registrar. ” (PEREIRA, 2015,

p. 13).

Vagalume ndo era, aquela altura, o inico cronista a tentar aproximar o leitor
das grandes folhas do mundo experimentado pelos trabalhadores negros cariocas. De
formas diversas, outros jornais cariocas também tentavam no inicio do século XX
incorporar as suas paginas praticas culturais associadas aos afrodescendentes. Por
mais que adotassem a perspectiva cosmopolita de valorizagdo de um modelo univoco
de progresso baseado no exemplo europeu e norte-americano, a tentativa de aumentar
suas vendagens fazia que muitas folhas se esfor¢assem por incorporar temas e
questdes capazes de atrair o interesse de uma gama mais ampla de leitores — tanto
aqueles que queriam ler nelas os temas de seu cotidiano como os que se mostravam
curiosos sobre as praticas culturais de sujeitos que lhes eram distantes. (PEREIRA,
2015, p. 17).

73 Conforme apontado por Fabiana Cunha (2015, p. 571) e Maria Pereira Cunha (2001, p. 154, 155).
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Renata Gongalves analisa um texto do cronista a respeito dos novos ranchos

carnavalescos e avalia que:

[...] aos olhos do cronista, vai se configurando, progressivamente, uma nova expressao
carnavalesca, com padrdes de organizacdo de canto, danca e originalidade mais
civilizados que os das outras formas de carnaval, posto que guiados pelos padrdes de
civilidade e moralidade tidos como mais "adequados". (GONCALVES, 2003, p. 92).

Percebe-se, portanto, que havia uma visao positiva das novas organizacdes, entendidas,
nesse contexto, como um contraponto as demais manifestagdes populares. Assim, 0s novos
ranchos “evidenciavam sua atualidade como forma carnavalesca, diferenciada dos ranchos de
Reis, pelo seu carater profano, e do entrudo e dos blocos carnavalescos mais informais, tidos
como grupos barulhentas e desorganizados.” (GONCALVES, 2003, p. 92). Tal diferenciagao

se faz notar também nas praticas sonoras adotadas.

Mantendo uma formacéo basica assemelhada a dos ranchos do ciclo natalino, ou seja,
ao som de chulas tocadas por flauta, violdo, pandeiro e ganza, com cabrochas, velhos,
reis, rainhas, caramurus, e capoeiras vestidos de diabo, propiciando em seus
assistentes ndo tdo familiarizados com seu conteudo uma impressdo de aparente
organizagdo, os ranchos carnavalescos seriam tolerados pelas autoridades, se
contrapondo as balburdias dos corddes e blocos, que, logo veremos, tantas queixas
suscitavam nos registros da imprensa da época (ARAUJO et al., 2005, p 79).

Gongalves nota que existe uma centralidade dada a figura de Hiladrio Jovino em tal
narrativa. Como o fundador do primeiro rancho carnavalesco nos novos moldes, a ele sdo
atribuidas concepgdes de “autoria” e de “inven¢do”. (GONCALVES, 2003, p. 94). Apos esse
“marco inicial” centrado na figura de Jovino, outro importante marco seria a criagdo do rancho

“Ameno Reseda” em 1908.

[...] o ano de 1908 seria uma nova data importante na histéria dos ranchos, por marcar
o inicio dos desfiles do Ameno Resed4, que inauguraria uma estrutura de desfile com
cortejo, enredo e musica, que permaneceu nas décadas seguintes. O "cortejo linear”,
forma pela qual os ranchos se apresentavam pelas ruas, o "enredo", que articulava um
determinado tema a confecgdo das fantasias e alegorias, ¢ a "musica", que era
especialmente feira para cada ano e para cada rancho, foram elementos que os
particularizaram em relagdo a outras formas de expressdo carnavalesca.
(GONCALVES, 2003, p. 94).

O rancho, com sua estrutura muito bem consolidada, passou a ser visto como um modelo
a ser seguido pelas demais organizagdes. De tal forma que passou a ser chamado de “rancho
escola”. (GONCALVES, 2003, p. 95-96). “O rancho que virou escola" possuia uma
organizagdo grandiosa, com fantasias ricas, um coro de qualidade, uma orquestra bem
estruturada, tendo inaugurado a novidade do enredo. ” (GONCALVES, 2003, p. 96). No ano
seguinte a fundacao do rancho, o Jornal do Brasil comegou a promover concursos competitivos
entre os ranchos. (GONCALVES, 2003, p. 93).

O que Gongalves mostra ¢ que a narrativa elaborada pelos cronistas, atribuindo aos

ranchos valores de “civilidade” e “moralidade”, os introduz em uma perspectiva urbana e
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modernizante de cultura e apontam que “dentro da hierarquizacao das manifestagcdes populares,
os ranchos ocupavam uma posicao privilegiada.” (GONCALVES, 2003, p. 96).

Essa narrativa tragaria uma linha historica dos ranchos carnavalescos com alguns pontos
de destaque. Primeiramente, a formagao do Reis de Ouros em 1894. Em seguida, em 1908, a
fundacao do Ameno Reseda. A oficializagdo dos desfiles em 1911. A funda¢ao da associagdo
dos ranchos carnavalescos em 1933. Por fim, o processo de desaparecimento dos ranchos
marcado pelo fim do Ameno Reseda em 1941. (GONCALVES, 2003, p. 99).

Cunha (2001, p. 222-224), ao destacar as participagdes de importantes nomes da musica
como Sinho e Anacleto de Medeiros com alguns de seus companheiros da banda dos bombeiros
e ao associar musicalmente o rancho ao choro, acaba por fazer uma leitura curiosa. Segundo a
autora, embora tais associagdes remetam diretamente & pequena Africa e a nomes como Donga
e Pixinguinha, na visdo dela, o choro apresentaria uma outra dimensao daquele caldo cultural.

Para a autora:

A musica de choro, cuja origem esta associada as gafieiras (ndo aos terreiros de
candomblé), foi um dos mais importantes fatores a diferenciar esses ranchos de toda
a tradi¢@o carnavalesca anterior: sustentada nessa forte musicalidade, orquestras de
ranchos como o Reseda ndo diferiam muito, no periodo, daquelas de choro. (CUNHA,
2001, p. 223).

Segundo a historiadora (CUNHA, 2001, p. 224), o prestigio social alcancado pelos
novos ranchos, em especial pelo Ameno Reseda, se deve a performance musical que chegou a
render ao rancho um convite feito pelo marechal e presidente Hermes da Fonseca para se
apresentar, em 1911, no palécio das laranjeiras. A apresentacdo teve como enredo “A corte de
Belzebu”, levando para o palécio as temidas fantasias de diabinhos. Seria justamente o prestigio
musical do bloco que faria, ndo s6 com que tais fantasia nao despertassem medo, mas que
despertaria o entusiasmo da imprensa diante daqueles “pés-rapados, que, ao que parece, tinham
uma voca¢do musical invulgar” (CUNHA, 2001, p. 224). Dessa forma, segundo a autora
(CUNHA, 2001, p. 227), os ranchos teriam ocupado o lugar de estima da imprensa que antes
era das Grandes Sociedades, de tal forma que, tendo perdido o “viés negro e folclorico”
(CUNHA, 2001, p. 227) dos ranchos originais, passaram a ser um espaco da “boa tradicao
musical” (CUNHA, 2001, p. 227) em uma aproximag¢do das Grandes Sociedades. Passaram a
ser, portanto, pintados como “responsaveis pela ‘conversdo’ dos corddes e da gente rude que
os frequentava signos da civilizagdo.” (CUNHA, 2001, p. 227). Tais agremiagdes serviriam
como “mediadores culturais” entre grupos socioecondmicos distinto, elaborando processos

musicais que acabavam por promover a “diluicdo relativa de preconceitos elitistas diante do
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carnaval popular” (ARAUJO et al., 2005). De tal forma que, para alguns intelectuais da época,
tais ranchos passaram a criar grande entusiasmo por seu “carater auténtico e nacional”.

Parece que um dos grandes méritos dos ranchos foi ter conseguido se distanciar em
termos simbolicos dos tdo mal vistos e perseguidos, corddes. Apesar de ter havido uma
multiplicagdo de corddes nos primeiros anos da republica (CUNHA, 2015, p. 588). Essa
manifestagdo carnavalesca, apontada como a responsavel pela criagio de um repertorio
especifico para o carnaval (PAZ, 2000, p. 20) parece mesmo ter sumido no inicio do século
XX, de tal forma que, em 1940, Heitor Villa-Lobos resolveu criar uma organizagao

XA

carnavalesca chamada “So6dade do Cordao” destinada a trazer a vida o maximo possivel de
elementos simbodlicos daqueles folguedos garantindo a maior fidelidade que se pudesse
alcancar. (PAZ, 2000).

Lira Neto chama a atencdo para a ironia contida no fato de o Estado Novo varguista,
através de Villa-Lobos, entdo diretor do Departamento de Musica da Secretaria de Educagao e
Cultura do Distrito Federal, com o aval e patrocinio do Departamento de Imprensa e
Propaganda, o famoso DIP (6rgdo que, entre muitas outras atribui¢des, era responsavel pela

censura), resgatar uma tradicdo extinta justamente pela repressao do proprio estado brasileiro.

(NETO, 2017). Lira comenta:

Nao se podia deixar de perceber, no episodio, uma flagrante ironia historica.
Os velhos corddes — Destemido das Chamas, Chuveiro do Inferno, Teimosos de
Santo Cristo, Tira 0 Dedo do Pudim, entre tantos outros — tinham sido banidos das
ruas pelas autoridades sanitarias e policiais do inicio do século, sob a acusagdo de
serem grotescos, sujos e violentos. Incompativeis, portanto, com o projeto politico
higienista e civilizatorio entdo em voga, que buscava embelezar, sanear ¢ modernizar
a capital do pais. (NETO, 2017).
Mas o aparente desaparecimento dos corddes pode também ser visto como estratégia de

continuidade. Quando os mesmos segmentos sociais mantém velhas tradicdes e modos de
brincar o carnaval, mas passam a denominar suas organizacdes de blocos ou ranchos, € possivel
perceber as permanéncias dos velhos corddes. “Nesse sentido, € possivel dizer que os corddes
seguiram vivos dentro de outras modalidades carnavalescas. ” (SOUZA, 2018, p. 10).

Se ¢ possivel entender o sentido de permanéncia dos tdo perseguidos corddes, se
reinventando em novos formatos e com outras nomeagoes, ¢ também possivel dizer que essas
tradicdes momescas se espalharam pelos subtrbios cariocas na forma de blocos. Alguns desses
blocos se transformaram em escolas de samba. (PIMENTEL, 2002, p. 17 - 20). E ¢ justamente

a respeito da proliferagdo de blocos e do nascimento das escolas que tratarei a seguir.
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2.2.2  Blocos Carnavalescos e Escolas de Samba

O samba agoniza, mas ndo morre. Reinventa-se, orbitando entre os signos ancestrais
da festa e da agonia. Tributario da grande didspora africana, soube sobreviver a
gramatica do chicote e da senzala. Nascido no saracoteio dos batuques rurais, adentrou
a periferia dos grandes centros urbanos sem pedir licenga. Iniciado nos terreiros de
macumba, incorporou-se aos cortejos dos ranchos, blocos e corddes, numa simbiose
perfeita com o Carnaval. Enfrentou preconceitos, ouviu desacatos, padeceu
segregacdes. Ganhou espaco no picadeiro dos circos mambembes e foi adotado pelos
tablados do teatro ligeiro. Sindnimo de malandragem, viu-se perseguido pela policia,
entregou-se a vadiagem das ruas, perambulou pelos cabarés mais ordinarios da zona
do Mangue. No morro, foi morar nas ribanceiras das favelas, sem nunca abdicar dos
apelos do asfalto. Vendido e comprado na surdina, tratado como produto clandestino,
aos poucos foi sendo envolvido pelos cddigos e engrenagens do grande mercado.
Ladino, chegou ao disco, ganhou o radio, virou astro de cinema. (NETO, 2017).

Nesse subcapitulo irei abordar brevemente a historia das escolas de samba e blocos
carnavalescos. Essas historias sdo imbricadas, ja que grande parte das escolas nasceu dos blocos
carnavalesco que se proliferavam nos suburbios cariocas. Entre elas, no periodo entre 1923 e
1930, destacam-se Deixa Falar (Estacio), Fique-Firme (favela), Mangueira, Vai como Pode
(Portela) e Vizinha Faladeira. (CANDEIA; ISNARD, 1978, p. 57). E importante entender que
naquele comeco de século essas areas viviam um processo de expansdo. Um dos fatores desse
crescimento ¢ a politica do “bota-abaixo”, que acirrando um processo que vinha desde a década
anterior com as campanhas de erradicacdo de cortigcos, acabou por expulsar definitivamente
grande parte da populacdo de baixa renda, em sua maioria negra, da area central da cidade.
Dessa forma, essa populacao se viu obrigada a procurar moradia nos morros do entorno ou nos

bairros mais distantes. (LOPES, 1992. p. 6). Sobre tal processo Lira Neto diz:

A exemplo do ocorrido nos morros proximos as areas centrais da cidade, os distantes
subtirbios ndo paravam de receber contingentes de negros, mesticos € ex-escravos,
muitos deles oriundos da decadente zona cafeeira do Vale do Paraiba. Assim, em vez
de se falar de uma Pequena Africa, Ginica, idealizada e resumida & drea proxima a zona
portuaria da cidade, talvez fosse mais apropriado se imaginar uma miriade de outras
pequenas africas, todas ja disseminadas na acidentada geografia do Rio de Janeiro.
(NETO, 2017, p. 29).

Nei Lopes complementa:

Tudo isso e mais a inauguracdo e extensdo das linhas da Estrada de Ferro Central do
Brasil, por etapas, até o matadouro de Santa Cruz na segunda metade do século
passado, bem como da Avenida Automovel Clube industrial nacional, motiva a vinda
para o Rio de Janeiro de enormes contingentes da populagdo interiorana; Tudo isso
vai determinar o crescimento dos morros e dos suburbios e acabar de definir
geograficamente o universo do samba e do partido-alto. (LOPES, 1992. p.7).

Como foi dito, os blocos se espalhavam por esses bairros e morros em expansao. Alguns
desses blocos, denominados “blocos de sujos”, eram organizacdes carnavalescas espontaneas e
com menos elementos. (PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 283). “A denominag¢ao ‘bloco de sujo’
ndo era pejorativa, mas sim uma ironia significativa que se constituia em uma provocacao a

estética dos ranchos.
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Dentre os blocos que se proliferavam no periodo, um merece ser olhado com um pouco
mais de atengdo. Trata-se do “Deixa Falar”, agremiagdo originaria do bairro Esticio de Sa.
Comecar por esse exemplo ¢ oportuno por dois motivos. O primeiro ¢ que a maioria dos autores
aponta que esse bloco veio a se tornar a primeira “escola de samba”. O segundo ¢ que a
producdo musical elaborada por esse conjunto de sambistas ¢ apontada como um divisor de
aguas para o samba urbano carioca.

Carlos Sandroni mostra que as transformacdes ocorridas no género sdo tao profundas
que representam um ‘“novo paradigma ritmico”, o “paradigma do Estacio”, tendo por base
células ritmicas normalmente encontradas nos tamborins, mas também presentes em outros
instrumentos. (SANDRONI, 2001, p. 32 - 37). Existe, portanto, uma transformagao
significativa no samba que era, até entdo, baseado no chamado “paradigma do tresillo”.
(SANDRONI, 2002).

O samba associado aos compositores frequentadores da casa da Tia Ciata, como Donga,
Jodo da Baiana, Sinh6 e Pixinguinha, viu nascer um novo modelo ligado aos compositores do

Estacio, tal como Ismael Silva, Nilton Bastos, Bide ¢ Brancura. (SANDRONI, 2001, p. 131).

O tipo de samba que teria sido criado no Estacio logo se difundiu, influenciando os
compositores de outras areas da cidade, generalizando-se e tornando-se um sinénimo
de samba moderno, de samba tal qual o reconhecemos hoje em dia. A primazia do
Estacio sobre os outros redutos do samba carioca ¢ admitida por todos. (SANDRONI,
2001, p. 131).

Lira Neto, baseando-se em depoimentos de Ismael Silva, afirma que as mudangas
musicais estdo associadas ao cortejo carnavalesco, ao deslocamento dos folides. De tal forma
que “a necessidade primordial de sambar e caminhar ao mesmo tempo — determinara o
andamento mais rdpido e a énfase percussiva do novo samba nascido do Estacio.” (NETO,

2017, p. 160).

Assim, a génese do novo formato de batuque — o bum bum paticumbum prugurudum,
padrdo do samba que se conhece hoje — teria correspondido a uma necessidade
imediata e funcional: servir de suporte aos desfiles do grupo fundado por Ismael e os
amigos do Estacio em meados de 1928, o Deixa Falar. Uma agremiagao hibrida que,
embora preservasse a espontaneidade e a irreveréncia dos blocos de sujos, adotara o
formato de cortejo ordeiro e disciplinado dos ranchos, condigdo imprescindivel para
se obter a devida autorizagdo da policia para sair as ruas. “Meio sujo, meio rancho”,
definia Bide. (NETO, 2017).

Esse carater hibrido, destacado acima por Lira Neto, era tal, que a Deixa Falar “em sua
breve existéncia, sempre participou dos concursos de ranchos e s6 nesse segmento concorreu
ao titulo.” (FARIA, 2008, p. 68). Dessa forma, o proprio conceito de escola de samba ainda

estava se construindo sendo usado ainda de maneira confusa pela imprensa da época. (FARIA,
2008, p. 68).
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Tal confusdo da imprensa ndo era sem consequéncias. Segundo Faria (2008, p. 104),
sendo uma manifestacao cultural da populagdo negra, as recém criadas escolas de samba eram
vistas com desconfian¢a num primeiro momento, chegando a serem vistas como caso de policia.
O mesmo autor afirma que o processo de legitimagao desse novo modelo de agremiagdo perante
a sociedade se deveu, em grande parte, ao uso estratégico de elementos de manifestagdes

culturais carnavalescas ja aceitas. Vale a pena trazer as palavras do autor:

Assim sendo, o carater de elemento civilizado ia sendo conferido as agremiagdes que,
por seu turno, foram realizando uma acdo ‘“antropofigica”, passando a agregar
elementos das manifestacdes carnavalescas mais antigas, que, num movimento
inverso ao das escolas de samba, foram desaparecendo da festa carioca. Os enredos e
as fantasias dos ranchos, a pujanga do ritmo dos blocos, além das grandiosas alegorias
presentes nas Grandes Sociedades foram elementos que se plasmaram ao universo dos
desfiles das escolas de samba. Como estes mesmos elementos ja eram considerados
respeitaveis pela imprensa e pela elite, as agremiagdes puderam ser vistas com maior
simpatia, pois trazia em seus desfiles o intento de pertencer ao carnaval-espetaculo, ja
aceito pelos formadores de opinido. (FARIA, 2008, p. 106).

O trecho citado acima langa luz sobre alguns dos caminhos de legitimagdo das escolas
de samba com base na reprodu¢do de modelos ja aceitos, mas 0 mesmo autor também ressalta
o esforco de diferenciagcdo das novas agremiagdes para poderem sair das sombras dos ranchos
que, naquele momento, acabavam dominando a aten¢ao da imprensa. (FARIA, 2008, p. 85).

Nesse caminho de legitimacdo das escolas de samba, uma figura surge com ares de mito,
trata-se de Paulo da Portela, eleito em 1936 “Cidadao Samba”, sendo chamado na época de
“Rei do Samba”. (CANDEIA; ISNARD, 1978, p. 58) Homem negro, de origem pobre e sem
acesso ao estudo formal, tornou-se uma figura que ocupa um espago tal no imaginario social e
cultural que era tido como alguém capaz de organizar e colocar ordem em qualquer espago.
Capitalizou em sua figura tamanho prestigio social que foi lido como um elo entre distintas
camadas sociais, estabelecendo também uma importante ponte com o estado. Entre outros
muitos feitos importantes, ¢ atribuida a ele a exigéncia de uma apresentacdo impecavel aos
musicos da agremiacdo “vai como pode” que, mais tarde, viria a se tornar a escola de samba
Portela, que viria a ser conhecida, por conta disso, como a “escola elegante”, adquirindo grande
prestigio. (FARIA, 2008, p. 111-113) Segundo Sergio Cabral, no texto de apresentacdo do livro
de Candeia e Isnard, Paulo teria sido, talvez, a figura mais importante de todos os tempos das
escolas de samba. Logo em seguida ressalta a exigéncia de disciplina de Paulo com seus
“liderados dos primeiros tempos de Portela, inclusive no trajar”. (1978) Faria apresenta um

exemplo do cuidado com a apresentagao pessoal como estratégia de legitimagao:

Paulo, Caetano, Rufino e Alvaro Sales andavam de terno branco, sapato tipo
carrapeta, gravata e chapéu de palha, além de trazerem nos dedos anéis de prata
gravados a ouro com as iniciais AC, AR, PO e AS, simbolizando anéis de grau. Afinal,
eles eram “formados” em samba. (FARIA, 2008, p. 80).
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Pode-se perceber um pouco dos percursos de autoafirmacdo e legitimacdo em um
contexto de muitos preconceitos e disputas sociais. Nao hd consenso sobre as origens do termo
“escola de samba”, mas talvez até mesmo esse nome faca parte das estratégias de valorizagao e
insercdo dessas agremiagdes no contexto cultural carioca. Lira Neto (2017, p. 163) traz uma
entrevista de Ismael Silva, que reivindica pra si o titulo de criador do termo, na qual ele afirma
que, além de ser uma mengao a Escola Normal do Estacio (espaco de formagao de professores),
o termo se referia ao fato de haver no bairro um outro tipo de magistério constituido pelos
mestres do ritmo que 14 residiam. Como bem lembra Neto (2017, p. 163), o Ameno Reseda era
reconhecido como “rancho-escola”, o que foi respondido por outras agremiagdes que se
intitularam “universidade” e “academia do samba”. Tudo isso mostra que a palavra “escola” e
outras afins poderiam ser usadas como elemento de legitimacdo social. Ricardo Cravo Albim

também traz uma declaragdo do proprio Ismael Silva a respeito.

O proprio Ismael (Com quem convivi meses a fio ao lhe escrever o show auto
biografico Se Vocé Jurar) me disse que o termo ‘escola de samba’ foi inventado por
ele por trés razdes. A primeira — ¢ a menos importante -, porque a turma do Estacio
se reunia quase em frente a Escola Normal, situada na esquina a rua Machado Coelho
com a Palhares. A segunda — de importincia bem maior-, era o fato de, ao se
intitularem de escola de samba, deferiam a si mesmos a graduagdo de bambas, de
mestres, de professores na arte de produzir sambas. O terceiro motivo - 0 mais
importante de todos-, era que o termo Escola de Samba qualificaria uma possivel
melhoria e ascendéncia em relagdo aos demais blocos carnavalescos, seus
concorrentes. Ismael ainda chamaria a atengo para o fato de que ele intitulou o seu
bloco, ja portando o nome de escola de samba, de “Deixa Falar”. Como se previsse
criticas dos outros blocos, alguns dos quais bem conceituados como o ‘Fiquei Firme’
(do morro da favela), o “Vai-como-pode’ (de Oswaldo Cruz, depois Escola de Samba
Portela, mas s6 a partir de 1935) e o ‘Arengueiro’ (da regido do morro da Mangueira,
depois a Estagdo Primeira da Mangueira). (ALBIN, 2009, p. 253).

O que ocorre ¢ que, dentro de um mesmo periodo, essas agremiagdes vao aparecendo
em diferentes lugares da cidade com um duplo desafio de se destacarem em relagdo aos ranchos,
grandes sociedades e corsos, que praticamente monopolizavam a aten¢do da imprensa, € o de
se diferenciarem e sobressairem umas em relagio as outras. E possivel perceber que o que se
desenha ¢ um movimento de legitimagdo dos novos modelos de agremiacdes, para tal, seria
importante a organizagdo desses grupos. E justamente com esse intuito que, em 1934, é fundada
a “Unido das Escolas de Samba”. (AUGRAS, 1993). Mas um pouco antes da criacdo dessa
unido de escolas ja havia um evento que aglutinava e, de certa forma, organizava essas

agremiagdes, eram os concursos. Segundo Monique Augras:

Concursos sdo organizados ja em 1932. O jornal Mundo Sportivo patrocina o desfile
das escolas de samba na praca Onze, no dia 7 de fevereiro. Dezenove escolas
compareceram, mas apenas cinco foram classificadas: Mangueira em primeiro lugar,
seguida de Vai Como Pode, empatada com Linha do Estacio; Para o Ano Sai Melhor
em terceiro ¢ Unidos da Tijuca em quarto (Silva e Santos, 1980, p. 62). No ano
seguinte, o desfile passa a fazer parte do programa oficial elaborado pela Prefeitura
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do Distrito Federal e pelo Touring Club. O prefeito Pedro Ernesto ja destina pequena
verba para o concurso. A Mangueira sagra-se bicampea.

Desta feita foi o jornal O Globo que patrocinou o desfile e estabeleceu a lista dos
quesitos para orientacdo da comissdo julgadora: poesia do samba, enredo,
originalidade, e conjunto (Id., Ibid.). E a primeira vez que a letra do samba ¢é
oficialmente levada em conta. De acordo com Silva e Santos (1980, p. 55) ¢ também
nesse desfile que aparece o primeiro samba-enredo da histéria, apresentado pela
Unidos da Tijuca (terceiro lugar). Um repdrter de O Globo, ao comentar o evento,
saudou a apresentag@o "de um samba principal que estava de acordo com o enredo".
Até entdo, era costume as escolas desfilarem com dois sambas, uma na ida e outro na
volta, sem a preocupag¢do de relacionar tais sambas com o enredo, ou seja, o tema do
desfile. (AUGRAS, 1993).

Ao longo desse processo, o proprio poder publico comega a se interessar na festa e em
seu potencial turistico e passa, paulatinamente, a intervir nos festejos. (ANDRADE, Marcelo
Rubido De, 2018). Em 1932 a prefeitura e a comissdo de turismo comeg¢am a tomar o controle
da festa e mudar suas feicdes (CARNEVALI; MORAES, 2021, p. 18 / ENEIDA, 1958, p.182).
No ano de 1934 a cidade teria a sua primeira festa de carnaval oficial, sendo o proprio prefeito
o homenageado. Nesse momento comegava a se construir € a constar na imprensa a ideia de
que a cidade carioca sediava o maior carnaval do mundo (ANDRADE, 2018, p. 101 - 105).

Ja em 1935, no concurso organizado pela prefeitura, desfilaram 25 escolas, todas elas
filiadas a unido de escolas de samba. (AUGRAS, 1993). Vale destacar que o local de realizacao
dos desfiles/concursos era um bom indicativo de como as recém-nascidas escolas de samba
ainda teriam pela frente um longo percurso para alcangar prestigio perante a sociedade, ja que,
naquele primeiro momento, a avenida Rio Branco “estava reservada as grandes sociedades, aos
ranchos e, particularmente, ao corso, exibi¢do das elegincias burguesas no domingo de
carnaval.” (AUGRAS, 1993).

Contudo, ¢ importante destacar que os desfiles ocorreram em diversos locais ao longo
do tempo. Nos anos 1943 e 1944 os desfiles foram transferidos para a Avenida Rio Branco, ja
que a Praca Onze havia sido demolida para a construgdo da Avenida Presidente Vargas e
posteriormente, em 1945, para o estddio de Sao Januario. Entre 1946 e 1956 passaram a ser
realizados na Avenida Presidente Vargas, porém retornaram para a avenida Rio Branco por
conta do aumento de publico. (NASCIMENTO, 2008, p. 67-68). Somente em 1984 foi
construido o “Sambodromo”, também conhecido como “Marqués de Sapucai”
(NASCIMENTO, 2008, p. 71) que passaria a ser o lugar oficial dos desfiles.

E também da maior importancia destacar um outro espaco de desfiles e concursos da
cidade, a Intendente Magalhaes. Importante ponto de ligacdo entre bairros da zona norte, que
em 2002 passa a receber desfiles dos chamados “grupos menores” que desfilavam até entdo na

avenida Rio Branco. (BORA, 2016, p, 48). Mas o espago ja era palco de agremiagdes
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carnavalescas anteriormente, sendo um dos importantes palcos dos chamados “blocos de

enredo”.

Os blocos de enredo possuem estrutura competitiva, estética visual e musical similar
as escolas de samba e desfilam no formato de parada, sendo todas as agremiacdes
deste tipo organizadas na Federa¢do dos Blocos Carnavalescos do Estado do Rio de
Janeiro — FBCERJ, fundada em 1965. (VALENTE FERREIRA, 2020, p. 71).

Julio Cesar Valente Ferreira mostra que esse modelo de bloco, ainda pouco estudado,
surgido, de acordo com a RIOTUR em 1965, mas cujo a nomenclatura s6 surgiria em 1977,
esta no limiar entre as escolas de samba e os blocos de rua. As semelhangas sao tamanhas que
o proprio publico tem dificuldades muitas vezes em distinguir tais blocos de escolas.
(VALENTE FERREIRA, 2020). Sao muitas as questdes de hierarquia e identidade que
atravessam esses modelos de blocos e as pequenas escolas, assuntos trabalhados por Valente
Ferreira (2020) e Antonio Eugénio Araujo Ferreira (2009). Para além disso, existe o fato de que
muitas escolas sao oriundas de blocos desse tipo, havendo ainda o caso de blocos de enredo que
j& chegaram a ser escola de samba no passado. Esse ¢ o caso do Canario de Laranjeiras
(VALENTE FERREIRA, 2020), caso emblematico que vai ser fruto de maior atengdo
posteriormente, ndo sé pela importancia de sua historia peculiar, mas também pelas relagdes de
grande proximidade da agremiacdo com o Comuna Que Pariu.

Para além das escolas de samba e dos blocos de enredo, outros modelos tomavam conta
das ruas cariocas, principalmente na zona norte. Afinal, segundo Jodo Pimentel: “E na Zona
Norte, principalmente, que o carioca vive a rua.” (PIMENTEL, 2002, p. 33). No contexto de
meados do século XX o autor destaca os blocos Bafo da Onc¢a, Cacique de Ramos, Boémios de
Iraja e o Chave de Ouro. O autor destaca que, embora nascidos em momentos distintos € com
histérias igualmente distintos, os blocos que chegaram a ser enormes, alcangcando folides de
diversos locais da cidade, comegam a “minguar” no mesmo periodo, esse processo coincide
com o momento em que as escolas de samba passaram a ganhar maior importincia e
visibilidade, atraindo o publico para a “megafesta”. Para Pimentel esse processo de
esvaziamento pode também estar ligado a uma tentativa de profissionaliza¢do dos blocos que,
atraidos pelos concursos da RIOTUR, acabaram se afastando de seus nucleos. (PIMENTEL,
2002, p. 32-35).

Os processos de transformacao do carnaval carioca, a sua crescente profissionalizagao
e institucionalizagdo provocavam mudancas que, como avalia Pimentel, afetaram
profundamente os blocos, mas também as escolas de samba, epicentro das mudangas e da

espetacularizacdo da festa, passavam por severas mudangas internas que geravam insatisfagdes
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e até mesmo rompimentos. Foi o caso, por exemplo, de Paulinho da Viola, que ap6s anos
criticando a transformagao das escolas em empresas, acabou se desligando da Portela.

A situagdo de tensdo se intensificou apds a posse do novo presidente “Carlinhos
Maracand” em 1971 (BUSCACIO, 2005, p. 69) e ap6s a morte do famoso bicheiro e presidente
de honra da escola, “Natal da Portela” em 1975 (COUTINHO, 2011, p. 179-182) acirrando de
forma definitiva as mudangas na escola. Um episddio apontado como a gota d’adgua para a saida,
nao s6 de Paulinho, mas também de Candeia e outros sambistas, foi a disputa de samba enredo
para o carnaval de 1978 na qual, a revelia da opinido da comunidade, foi escolhido um samba
pela diretoria que se quer havia concorrido com os demais. (COUTINHO, 2011, p. 179-186).
Outro fator marcante, também apontado como gota d’agua, foi a abertura da quadra da escola
para a realizacdo de “bailes black” em um momento aonde havia uma disputa entre o samba e
a musica negra de inspiracao norte americana. (TREECE, 2018, p. 167-170).

Diante das insatisfagdes geradas pelas mudangas nas escolas, um grupo de sambistas
encabecado por Candeia criou a “Grémio Recreativo de Arte Negra ¢ Escola de Samba
Quilombo” em 1975, tendo como primeira sede um “clube em ruinas” no bairro de Coelho
Neto. (COUTINHO, 2011, p. 186). Nos sambas promovidos na quadra da nova agremiagao
participavam sambistas como “Elton Medeiros, Nei Lopes, Wilson Moreira, Clementina de
Jesus, Beth Carvalho, Clara Nunes, Jodo Nogueira, Guilherme de Brito, Paulinho da Viola,
Jorge Pecanha, Dona Ivone Lara, Alvarenga, Nelson Sargento, etc.” (COUTINHO, 2011, p.
186), ou seja, grande parte dos mais importantes sambistas de todos os tempos.

Vale ressaltar que a Quilombo ndo participava dos concursos oficiais e, mesmo quando
era convidada a desfilar na Rio Branco, fechando os desfiles carnavalescos, nem sequer tinha
seu tempo computado por ndo participar da disputa. (BUSCACIO, 2005, p. 138).

Dentre os objetivos da agremiacao elencados por Candeia, de forma resumida, estavam
o desenvolvimento de um centro de estudos de pesquisa e arte negra; a luta pela preservacao
das tradicdes; afastar “elementos inescrupulosos” que em nome de supostos desenvolvimentos
cientificos se apropriavam das tradi¢des alheias, transformando as escolas em “rentaveis pecas
folcloricas; atrair os “verdadeiros representantes e estudiosos da cultura brasileira” Organizar
uma escola aonde compositores, “ainda ndo corrompidos ‘pela evolu¢do’ imposta pelo sistema,
pudessem apresentar seus sambas. (BUSCACIO, 2005, p. 21; COUTINHO, 2011, p. 186).

Importante destacar que no inicio da década de 60 iniciou-se um processo de
profissionalizacdo das escolas (com patrocinio da RIOTUR e participagdo direta do jogo-do-

bicho) e a entrada de artistas plésticos, figurinistas e coredgrafos profissionais, sendo o
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Fernando Pamplona uma figura emblematica nesse processo. O artista plastico, de formagao
académica, cria um carnaval no Salgueiro no ano de 1960 com o enredo sobre Zumbi dos
Palmares langando uma nova estética na avenida. Tais mudangas fizeram com que componentes
da escola se sentissem alijados dos novos rumos. (BUSCACIO, 2005, p. 18-19).Segundo Izak

Da Hora, Pamplona se serviu do barracdo para cumprir um duplo papel:

[...] de criagdo artistica e de uma espécie de pedagogia, fazendo do barracdo lugar de
laboratorio para seus alunos, dividindo o trabalho e delegando fungdes a futuros
carnavalescos de renome.

Pamplona e o figurinista Arlindo Rodrigues lideraram, a partir de 1960, com o enredo
“Quilombo dos Palmares”, uma equipe artistica que promoveria a chamada revolugéo
estética dos desfiles. (DA HORA, 2019, p. 21).

Data desse momento a aceleracdo do processo de aproximacdo de outros grupos sociais
as escolas de samba. Tal fendomeno, se colocado em comparacio a realidades presentes em
condi¢des sociais ¢ historicas distintas, aonde a segregacdo racial se mostra de maneira mais

evidente 7*, pode, facilmente, levar a alguns equivocos comuns, conforme aponta Aratijo:

[...] ao admitir outros estratos sociais em sua composi¢do, as escolas de samba
concomitantemente assumem um perfil social, étnico e racial heterogéneo, que, a
superficie, se adequaria & imagem de harmonia racial tdo cara ao discurso oficial,
embora anulada tanto pelo mais insuspeito trabalho estatistico quanto pela observacao
atenta da vida cotidiana. (ARAUJO, 2021, p. 21).

“Para os fundadores da Gran Quilombo esse ¢ 0 momento da invasdo da classe média e
do ‘embranquecimento’ do samba.” (BUSCACIO, 2005, p. 19). Considero valido trazer dois

trechos do livro de Candeia e Isnard que narram e ilustram bem esse processo:

Quando se comegou a utilizar alegorias nas escolas, foi necessario langar mao de
individuos ligados a profissdes como: carpintaria, operarios de construgio etc.
Geralmente profissionais de poder aquisitivo baixo, utilizavam suas horas de lazer

74 Comparacdes de tal natureza estdo presentes, por exemplo, na obra “Carnavais, Malandros e Heréis: para uma
sociologia do dilema brasileiro” de Roberto Da Matta (DA MATTA, 1990), na qual o autor apresenta a hipotese
de que o “racismo a brasileira” teria duas fases distintas, uma primeira baseada num rigido modelo hierarquico
apresentado no pos-abolicdo, e um segundo, inspirado na obra de Gilberto Freyre, baseado na glorifica¢do da
“miscigenagdo, do mesti¢o e da mulataria”. A partir de tal analise, Da Matta afirma, por exemplo, que, ao
contrario do sistema estadunidense, que formulou um “contra-sistema legal” para estabelecer as diferencas
juridicas com relagdo a populagdo negra apds a aboligdo, as chamadas leis Jim Crow, aqui no Brasil “jamais
chegamos a temer realmente o negro livre, pois todo o nosso sistema de relagdes sociais estava fortemente
hierarquizado” (DA MATTA, 1990, p. 163 - 164). Por 6bvio, a ideia de que ndo houve um temor e consequente
perseguicdo e repressdo da populagdo negra brasileira contrasta com grande parte da literatura utilizada nessa
pesquisa. O autor faz uma comparagdo entre o carnaval brasileiro, principalmente o das escolas de samba, e as
festividades ocorridas em Nova Orleans, com seus bailes e cortejos que culminam no Mardi Gras. Assim,
segundo o autor, na perspectiva comparativa entre ambos os festejos, no caso das “relacdes raciais, a vantagem
parece estar com o Brasil. Pois, o Carnaval verdadeiramente inclusivista, aberto e “democratico”, seria o
brasileiro; o aristicratizante, exclusivista e discriminatdrio seria o americano. De fato, a questdo fundamental
parece ser a seguinte: como ¢é possivel ter um Carnaval aristocratico numa sociedade igualitaria e ter —no caso
brasileiro — precisamente o inverso, ou seja: um Carnaval igualitirio, numa sociedade hierarquizada e
autoritaria?” (DA MATTA, 1990, p. 137). Percebe-se que o antrop6logo reconhece que a suposta democracia
vivida no carnaval contrasta com a realidade autoritaria brasileira. O caminho adotado pelo autor para responder
a questdo que ele coloca a respeito de tal contradig@o, parte da figura em constante transito entre a ordem e a
falta dela, a figura do “malandro”.
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dedicando suas habilidades ao trabalho para Escola de Samba. Esses profissionais
pioneiros no trabalho de barracdo comecaram a criar dentro de suas possibilidades e
limitagdes socio-econdmicas. Ndo havia dinheiro, a improvisagdo, a adaptagdo ¢ a
imaginacdo era uma constante ¢ se confundiam no trabalho das alegorias.
(CANDEIA; ISNARD, 1978, p. 31).

ApOs apresentarem o processo artesanal que marcou as primeiras décadas de existéncia
das escolas, os autores narram e criticam os processos de mudanga ocorridos posteriormente,
ressaltando, ndo s6 os seus efeitos simbolicos e subjetivos, mas também as consequéncias

materiais.

A Problematica da Evolugdo — O tempo foi passando, o trabalho se valorizando, o
custo de vida aumentando, a competi¢do gritando no contexto das escolas e o trabalho
do barracdo (confeccdo de alegoria) passou a ser remunerado. O amor a Escola e a
arte deu passagem a habilidade profissional, ao interesse econdmico, a formagao
cultural (escolaridade). Este ¢, sem duvida, um novo marco nas Escolas de Samba,
que pode ser caracterizado como a luta pela sobrevivéncia ou competi¢do desenfreada,
Os artistas populares, aqueles que deram seu esfor¢co em troca de amor pela Escola, o
homem do povo, o sambista, aqueles ligados diretamente a cultura popular das
Escolas, de repente, viram aparecer como concorrentes artistas plasticos, escultores,
cendgrafos, figurinistas, com curso superior, apresentando curriculum vitae.
Evidentemente o trabalho dos homens ligados a cultura popular foi sendo
desvalorizado e ridicularizado. [...] os artistas escolarizados levam das Escolas toda a
arrecadacdo dos ensaios. O trabalho do sambista na sua Escola (ritmistas, passistas,
baianas, compositores) é consumido pelos gastos no barracdo, tirando desta maneira
a oportunidade de melhorar as condi¢des sociais e econdmicas dos artistas naturais
ligados a cultura propria das Escolas de Samba. (CANDEIA; ISNARD, 1978, p. 31-
32).

Candeia e Isnard (1978, p. 68-69) colocam dois pontos de central importancia. O

primeiro deles € o fato de que as concessoes feitas aos “valores académicos” acabam relegando
a for¢a da “cultura afro-brasileira” a um segundo plano. O segundo ponto estd ligado aos
interesses de classe da populag@o que compde a maioria da escola, individuos ligados “a Classe
e Operaria e a Classe Média Inferior”. De tal forma que os autores sugerem as “Entidades
responsaveis pelas Escolas de Samba” a criacdao de cursos preparatorios ligados aos interesses
dos sambistas, fortalecendo a cultura popular e conscientizando os sambistas das raizes afro-
brasileiras do samba. Sugerem ainda as entidades responséaveis pela divulgagdo do carnaval,
que eduquem e estimulem a populacao no sentido de admirarem valorizarem conceitos de
beleza e estética proprias de “nosso povo” como baianas, passistas, porta-bandeiras e ritmistas.

Voltando aos objetivos declarados por Candeia com relacdo a Quilombo, Gabriela
Cordeiro Buscacio (2005, p. 19-20) levanta algumas reflexdes interessantes. O primeiro ponto
¢ que a fundagdo da nova escola conta com a participagdo de jornalistas, professores
universitarios e sambistas consagrados, ou seja, de intelectuais e formadores de opinido. O que
se pode compreender € que a repulsa aos académicos ndo era generalizada, o que havia era um

conjunto de criticas muito bem direcionadas, por exemplo, & uma produg¢ao intelectual que de
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alguma forma reproduzisse o mito da democracia racial, elemento largamente presente na
bibliografia brasileira e fortemente combatido pelos membros da Quilombo.

Outra reflexdo muito interessante trazida pela autora sdo as nogoes idealizadas de

2 ¢

“suburbio”, “povo” e de “comunidade” contidas na criacdo da escola que buscava “ligar-se a
uma tradi¢do negra original, saindo pelas ruas do suburbio” e que “ndo queria nenhum contato
com quem néo fosse ‘povo’.” (BUSCACIO, 2005, p. 19-20). A autora questiona de que “povo”
se estaria falando. Tendo sido uma escola criada “de cima pra baixo” (BUSCACIO, 2005, p.
132) por sambistas renomados ¢ intelectuais, Buscacio questiona, por exemplo, a relagao da
diretoria com a comunidade local. (BUSCACIO, 2005, p. 20).

Outro ponto de fundamental importancia com relagdo a Quilombo sdo suas relagcdes com

o movimento negro. Caso emblematico ¢ a participacdo da escola na inaugura¢do do MNU.

Em nome do MNU, a jornalista e pesquisadora Lélia Gonzalez” foi visitar a sede do
Quilombo, em Coelho Neto, para convidar Candeia a contribuir para o evento de
inauguracdo da entidade, que aconteceria em 7 de julho de 1978. No entanto, Candeia
ja sofria de complicagdes associadas a paralisia da cintura para baixo e, em 16 de
novembro, iria falecer de um ataque cardiaco provocado por septicemia. Ele pediu a
Lélia que representasse o Quilombo no seu lugar, apresentando-lhe o tema que havia
preparado para o carnaval do ano seguinte, com base nas suas leituras de textos
classicos da historia e etnografia negras. (TREECE, 2018, p. 167).

Seguindo nas reflexdes criticas a respeito das mudancas ocorridas nas escolas de samba,

gostaria de trazer, para encerrar esse subcapitulo, um tema ainda pouco explorado na literatura

7> Lélia Gonzalez, “[...] fazendo graduagdo em historia, geografia e também filosofia na UEEG (antiga
Universidade do Estado da Guanabara e atual Universidade do Estado do Rio de Estado do Rio de Janeiro).
Iniciou os estudos de pos-graduagdo atuando como docente no Instituto de Educacédo, no Colégio de Aplicagdo
(UERJ), na Universidade Gama Filho ¢ no IFCS (Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais) da UFRJ. Mas sua
participagdo académica mais destacada foi como professora na PUC-RJ (Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro), chegando a chefiar o Departamento de Sociologia.

[...] j& nos anos 1970, manteve uma intensa participacdo nos debates politicos e publicos sobre género, lutas
feministas e organiza¢Ges antirracistas. Filiou-se a varias organiza¢des negras, como IPCN (Instituto de
Pesquisas das Culturas Negras), MNUCDR (Movimento Negro Unificado contra a Discriminagdo Racial)e
Coletivo de Mulheres N’Zinga, entre outras. Atuaria também em partidos politicos, sendo candidata a deputada
federal (pelo PT, em 1982) e deputada estadual (pelo PDT, em 1986), ficando como suplente.

[...INo contexto da redemocratizagdo, no qual ainda se debatia a existéncia do racismo e seu impacto real na
sociedade brasileira, Lélia Gonzalez foi uma figura de maior relevancia. Teve participagdo ativa junto ao
Conselho Nacional do Direitos da Mulher (CNDM), articulando-se ao lado de Ruth Escobar (1935-2017) e
outras feministas da época. Como intelectual, conseguia conectar agdes organizativas, reflexdes teoricas e
formagdo comunitaria e académica.

No inicio dos anos 1990, Lélia se transformou numa referéncia incontornavel na organizagao de mulheres negras
e também na formagdo académica feminista negra. Depois da sua morte, em 1994, sua presenca critica,
antirracista, ndo cessou de aumentar, com seus textos sendo publicados e ganhando grande alcance, e seu nome
batizando uma escola publica estadual do suburbio carioca, coletivos negros universitarios, blocos afros, pecas
teatrais e prémios.

Lélia denunciou processos de branqueamento da sociedade brasileira, sem deixar de interseccionar marcadores
de género, raga, religido e classe. (GOMES, Flavio dos Santos; SCHWARCZ; LAURIANO, 2021, p. 328 - 329)
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que trata do tema. Trata-se das reflexdes de Lélia Gonzalez sobre o papel da mulher negra nesse
contexto. Lélia (GONZALEZ, 2020f, p. 77) traz uma reflexdo a partir de seu lugar de membro
da GRAN Quilombo e das contradi¢cdes internas observadas dessa perspectiva, ja que as
questoes relativas a mulher negra eram abordadas apenas de um ponto de vista socioecondmico,
faltando maiores aprofundamentos.

A autora afirma que no carnaval, o mito da democracia racial ¢ atualizado em todo o
seu simbolismo e, justamente nesse momento, a mulher negra se transforma em “rainha”, na
“mulata deusa do meu samba”. Saindo do anonimato, ela se transforma numa espécie de
“cinderela do asfalto”, se tornando o centro das atengdes e alvo de adoragdo e desejo, sendo
esse desejo fruto de olhares hipersexualizados e focados em seu rebolado, sua bunda e no
“tesdo” que geram nos espectadores. O que Lélia afirma é que, como acontece com qualquer
mito, o da democracia racial oculta algo para além do que mostra. Dessa forma, acaba
exercendo violéncia simbdlica sobre a mulher negra pois, o elemento ocultado, justamente
aquele oposto ao endeusamento na avenida, ocorre no cotidiano dessa mulher quando ela se
transfigura em empregada doméstica. De tal forma que “mulata” e “doméstica” sdo termos
atribuidos a um mesmo sujeito, variando de acordo com a situagdo como essas mulheres sdo
vistas (GONZALEZ, 2020f, p. 75 - 80).

Seguindo o raciocinio, Gonzalez (2020f, p. 81 - 86) retrocede ao Brasil pré-aboligdo e
traz o termo “mucama”. O termo carrega em si dois significados indissociaveis. Por um lado,
significa a mulher escravizada que era responsavel por todas as tarefas da casa enquanto estava
sujeita a todo tipo de violéncias sexuais. Por outro lado, estava ligado a prestacdo de servigos
sexuais ou a relagcdes de concubinagem que ndo podiam ser assumidas ou reveladas. Dessa
forma, a figura da mucama cria tanto a mulata quanto a doméstica. Nessa perspectiva, a
doméstica seria a mucama permitida, aquela que € o lado oposto da exaltagdo, justamente por
estar no cotidiano. Langcando mao de uma epistemologia psicanalitica e analisando uma série
de exemplos, a autora mostra como as questdes ligadas a essa mucama sdo ignoradas,
silenciadas ou reprimidas. Chegando-se mesmo ao ponto de esconder a propria mulher negra
que, dentro de uma “divisdo racial e sexual do trabalho”, acaba relegada aos cargos que ndo
implicam em “lidar com o publico”, encontrando para os demais a barreira da exigéncia de “boa
aparéncia”’. Esse “recalcar” ¢ reproduzido também nas relagdes afetivas, inclusive as com
pessoas negras.

Prosseguindo nas reflexdes, Lélia (GONZALEZ, 2020f, p. 87 - 93) apresenta mais uma

faceta da figura da mucama, presente, por exemplo, em obras de Caio Prado Jr e Gilberto
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Freyre, trata-se da “figura boa da ama negra”, “da mae negra”, da “ba”. A dicotomia criada ¢é
que, enquanto mulher, ela ¢ a mucama e, enquanto mae, ¢ a “ba”. Teria sido essa a figura
efetivamente responsavel pelas fungdes maternas no Brasil, ja que exercia, ndo sé as fungdes
de alimentagao, incluindo a amamentagao, como também as funcdes de higiene, de colocar pra
dormir, de contar histdrias e, nesse processo, também a de ensinar a falar. E justamente assim
que nasce aquilo que a autora chama de “pretugués”, ¢ ela quem educa as criangas e, assim, vai
criando a cultura brasileira. Afinal, “A fun¢do materna diz respeito a internalizag¢ao de valores,
ao ensino da linguagem materna ¢ a uma série de outras coisas mais que vao fazer parte do
imaginario da gente (GONZALEZ, 2020f, p. 88).

Em consonancia com as ideias de Lélia, Grada Kilomba afirma que a imagem de
controle da “mae preta”, que confina essas mulheres as fun¢des maternais e domésticas,
representa uma relagao ideal entre elas e a branquitude na qual exercem uma postura obediente,
amorosa e servil que torna possivel que sejam “amadas pela familia branca”. Ao mesmo tempo,
tais imagens, sdo um “reservatorio” para os medos da cultura ocidental na qual essa “mae negra”
tem lugar junto a imagem da “prostituta negra sexualmente agressiva”, de tal forma que a

“mulheridade negra” ¢ constituida como um “duplo”. (KILOMBA, 2020, p. 142-143).

2.2.3 Conclusoes

Tratando-se o objeto dessa pesquisa de um bloco carnavalesco que se insere na chamada
revitalizagdo do carnaval carioca, julguei importante trazer um breve historico da festa
carnavalesca da cidade no periodo que antecede esse processo. Abordei de maneira muito breve
e superficial uma série de assuntos que, certamente, mereceriam maior aprofundamento, mas
que, estando distantes do enfoque da pesquisa, ndo poderiam receber devido tratamento. A/o
leitor/a mais interessada/o em algum ou alguns desses temas, encontrara nas referéncias um
vasto material de leitura e pesquisa para um possivel aprofundamento.

O que busquei aqui foi tragar um breve painel do carnaval carioca, focando nas disputas
politicas que envolvem os muitos conflitos raciais e de classe que marcaram de maneiras
variadas a sociedade do Rio de Janeiro dentro do recorte temporal abordado, seja nos anos que
antecedem a abolicdo, seja nas décadas que a sucedem. Em grande medida, o que se viu foi
uma série de manifestacdes culturais buscando encontrar estratégias para seguir existindo em
contextos de perseguicdes e repressoes. Para encerrar esse capitulo, gostaria de trazer algumas

reflexdes que podem ajudar a pensar essas manifestacdes em conjunto.
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Tratando especificamente do periodo entre 1880 e 1920, Maria Clementina Pereira
Cunha (CUNHA, 2001, p. 192) afirma que, muito embora houvessem disputas entre as
diferentes agremiacdes movidas por bairrismos e outras muitas questdes, havia uma variedade

de “teias de sociabilidade”.

Os cordoes, e talvez outros tipos de associacdo recreativa existentes no periodo,
parecem ter constituido espacos centrais de convivéncia e de criagdo de identidade
para os trabalhadores pobres do Rio de Janeiro, elementos que, a um sé tempo,
expressavam o desejo de ascensdo e reconhecimento social (presentes, por exemplo,
na simulagdo de luxo das sedes sociais ou nas praticas herdadas das Grandes
Sociedades), de desforra contra as injusticas e discriminagdes sofridas na vida
cotidiana ou de permanéncia das velhas brincadeiras e praticas amadas pelos folides.
(CUNHA, 2001, p. 192).

Tais teias de sociabilidade parecem fazer parte das teias de “Ananse”, metafora
trabalhada por Zélia Amador de Deus. Ananse, mitologia encontrada em diversos territorios
africanos, estando ainda a figura da aranha associada a mitologias e culturas como a grega e a
indiana (DE DEUS, 2008), mas, que no caso trazido por Zélia, se refere a Deusa Arana,
“divindade da cultura Fanti-Ashanti.” (DE DEUS, 2008, p. 13). Sendo uma “divindade capaz
de tecer lagos de solidariedade entre seus filhos dispersos sob o jugo de uma intensa
dominagdo.” (DE DEUS, 2008, p. 19). A autora recorre a tal metafora para se referir ao
fendomeno socio cultural derivado do trafico de africanos para o continente americano (DE
DEUS, 2008, p. 19). De tal forma que os africanos trazidos pelo trafico, assim como seus
descendentes, passam a ser considerados “filhos de ananse”. O ser que, segundo a mitologia,
passou a ser detentor das historias ganha um papel fundamental no processo de recriagdo de
memorias de um povo destituido de sua humanidade no processo de diaspora (DE DEUS, 2011,
2008).

A metéfora da professora Zélia Amador parece extremamente adequada para fechar esse
capitulo, pois resume bem, ndo sé os lacos sociais que envolviam as diversas formas de
agremiagdes formadas majoritariamente pela populacdo negra, como ajuda a compreender que
as muitas estratégias e solucdes criativas usadas por esses grupos para se legitimarem e
escaparem das persegui¢cdes de uma sociedade racista, encontram inimeros paralelos com os
caminhos tragados pelos muitos filhos de ananse espalhados em didspora. De tal forma que,
toda acdo de um individuo ou grupo negro, seja no continente americano ou em Africa,
constituirdo uma mesma teia que trara consciéncia de solidariedade e unidade. (DE DEUS,
2017, p. 24-25).

Encerro com as palavras da professora:

[...] Ananse, mesmo fragil e velha, consegue com subterfigios, perseveranga e
inteligéncia, tecer suas tramas e enredar mesmo os inimigos mais poderosos.
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Desta forma, Ananse, mais que uma divindade, simboliza a possibilidade de vencer
aquele que guarda todo o tesouro das historias e transformar os herdeiros de Ananse
em autores de sua propria historia. (DE DEUS, 2008, p. 19).

2.3 Batuque: um fazer politico afro-brasileiro

Quando a negra mao encontra a pele do tambor
E ai que nasce o samba

Pele contra pele, o toque, o golpe, o calo, a dor,
O suor escorre € 0 povo canta

O tambor, contente, canta alto pro povo sambar
Caricia de couro ¢ pele negra

Sdo negros batuques firmados na palma e no pé
Ritmando pranto, canto, reza, luta e fé [...]

Pele e couro em Lacos Ancestrais’®

Certamente, um dos pontos centrais desse trabalho ¢ pensar a musica em sua dimensao
politica, principalmente a musica negra. Nesse sentido, tomo emprestadas as palavras de
Eduardo Granja Coutinho para pensar, principalmente, a “batucada” que, segundo Eneida

(1958, p. 148), ¢ aquilo que marca o verdadeiro ritmo da musica carnavalesca.

Se a musica negra — bem como o conjunto das manifestagdes culturais e religiosas
afro-brasileiras — foi tdo violentamente reprimida durante séculos, isso evidencia seu
carater contra-hegemonico e sua forga de resisténcia politico-cultural. Com efeito, nas
formas musicais das comunidades negras esta presente a sua historia: a diaspora, o
cativeiro, a dor, a raiva, a luta. Seguramente uma batucada ndo ¢ um conjunto de sons
vazios de sentido: é a afirmagdo de uma cultura, de um passado, de uma memoria, de
uma tradi¢do que ameaca permanentemente, uma vez que seus conhecimentos,
valores, praticas e significagcdes sdo capazes de minar o sistema de valores da cultura
dominante. (COUTINHO, 2011, p. 60 - 61).

E ¢ justamente no sentido proposto por Coutinho, de pensar a musica afro-brasileira
enquanto elemento contra hegemonico de resisténcia politico-cultural, que eu gostaria de pensar
as trés principais tradicdes musicais que estruturam as batucadas da bateria do bloco Comuna
Que Pariu, a chamada “Bateria Maluca” ou, para os intimos, simplesmente, “Maluca”. Além
do samba, elemento mais central e presente, temos ainda “levadas” inspiradas pelos blocos afro-
baianos (e afoxés), sendo elas o samba reggae, chamado no bloco de “baiana” e o ijexa. Além
disso, temos também o funk carioca’’.

Granja Coutinho, no trecho citado acima, indica o quanto as batucadas sao ricas em
memodrias, tradigdes e sentidos sociais e politicos. Sendo assim, acho importante tratar, ainda

que brevemente, dessas tradi¢des, com foco em seus aspectos historicos e politicos.

76 Lacos Ancestrais (THIAGO KOBE, 2017)
77 Essas sdo as principais e mais usadas levadas, mas existem outras como batidas rock e pop e o jongo.
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A respeito do samba, trago uma valiosa reflexdo de Jurema Werneck:

A principal forma de musica popular identificada com a populacdo negra no Brasil é
o samba. Trata-se de um universo onde o que € negro € o que ¢ popular se misturam
nos espacgos da cultura, permitindo afirmar que é no territério do popular que as
manifestagdes negras se colocam, se realizam e se expandem para além das fronteiras
da negritude propriamente dita. (WERNECK, 2007, p. 105).

Seguindo as reflexdes a respeito do samba, trago Granja Coutinho de volta para a
conversa. Transcrevo abaixo um trecho de um de seus ensaios em que, em didlogo com a
produgdo e o pensamento gramsciano e com as formula¢des de Muniz Sodré, ele apresenta o
sambista como um “intelectual organico”:

“O elemento popular ‘sente’. Mas nem sempre compreende ou sabe; o elemento
intelectual ‘sabe’, mas nem sempre compreende e, menos ainda, ‘sente’ (1999, pp.
221-222). O intelectual organico popular ¢ aquele que sabe e sente. Ele é capaz de
compreender a realidade social a partir de uma perspectiva critica, sistematizada,
coerente. Ou seja, ele ¢ um filosofo. Mas ¢ alguém que, por estar intimamente,
afetivamente, ligado a vida das camadas populares, ¢ capaz de compreender “as
paixoes elementares do povo”. Cabe a ele relacionar, dialeticamente, aquelas paixdes
com “uma concepgdo do mundo superior, cientifica e coerentemente elaborada”.

Ora, o samba articula paixdo e conhecimento critico. Pense-se, por exemplo, em
sambistas como Sinh6 e Jodo Nogueira, afastados no tempo, mas unidos por uma
linguagem ‘toda-vida marginal”, plena de critica social e referéncia a Arkhé..
(COUTINHO, 2014, p. 64).

O autor destaca o papel do samba e do sambista como expressao de uma consciéncia
popular coerentemente elaborada. Em outro ensaio, o mesmo autor aponta para o fato de que,
apesar das repressoes impostas de muitas formas pelo estado, as vozes dos oprimidos
sobrevivem a coer¢dao e seguem ecoando. Tais vozes periféricas sdo amplificadas e

potencializadas pelo samba.

Apesar da repressdo secular — fisica e simbolica -, ndo se conseguiu ainda calar a voz
malandra e marginal do homem comum. E quando essa fala é ritmada por pandeiro e
harmonizada por um violdo ganha uma forga inusitada. Se eu contar o que é que pode
um cavaquinho... (COUTINHO, 2014, p. 30).

Seguindo com base na obra de Muniz Sodré, Coutinho afirma que o samba, enquanto
forma de comunica¢do, “¢ a condicdo de uma ‘fala histérica’ propriamente contra-
hegemonica.” (COUTINHO, 2014, p. 64) possibilitando uma “fala histérica situada no nivel do
‘senso comum critico’, isto ¢, de uma consciéncia politica alternativa no ambito do sistema
burgués” (COUTINHO, 2014, p. 64-65). Nesse sentido, o samba, enquanto “uma estratégia de
organizagdo simbolica da identidade étnica negra”, conjugando historicidade e ancestralidade,
torna-se uma pratica de resisténcia do proletariado e de camadas médias urbanas (COUTINHO,
2014, p. 64-65).

O samba, sendo, evidentemente, a expressdo musical das escolas de samba e blocos de
enredo nas avenidas, na forma de samba enredo, esta presente também em suas quadras na

forma de samba de quadra, além de compor, ao lado das marchinhas, o repertorio principal dos
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blocos carnavalescos ao longo da histéria. Além disso, o samba esta presente em outros temas
abordados anteriormente na pesquisa como em espagos da “pequena Africa”, a exemplo da casa
da Tia Ciata, nas festas da penha e da gloria, na criagdo do samba urbano carioca com a turma
do Estacio e com suas reverberagdes pelos morros e suburbios cariocas.

Para Muniz Sodré, como resposta a marginalizagdo socioecondmica e a perseguicao
vivida pelo conjunto da populacdo negra no pés-escravidao, tal grupo buscou reforcar lagos de
sociabilidade e manter seus padroes culturais. Nesse sentido, reunides familiares,
principalmente nas casas das tias baianas, que misturavam danga e ritos religiosos eram
fundamentais. E dentro dessa rede que se inserem as reunides da matriarcal casa da Tia Ciata.
Para Sodré, a distribuicdo das praticas sonoras pela casa possui um importante sentido
estratégico. A musica socialmente mais aceita que ocorria dentro da casa, servia como
“biombo” para o batuque que ocorria nos fundos, seria, portanto, uma espécie de “alvara

policial” para a batucada dos negros. (SODRE, 1998, p. 13-15).

A economia semiética da casa, isto ¢, suas disposi¢des e taticas de funcionamento,
fazia dela um campo dindmico de reelaboracdo de elementos da tradi¢do cultural
africana, gerador de significagdes capazes de dar forma a um novo modo de
penetragdo urbana para os contingentes negros. O samba ja ndo era, portanto, mera
expressdo musical de um grupo social marginalizado, mas um instrumento efetivo de
luta para a afirmagdo da etnia negra no quadro da vida urbana brasileira. (SODRE,
1998, p. 16)

E, por falar em Tia Ciata, vale dizer que muitos ranchos tinham o costume de, além do
seu desfile “regular”, promover uma outra brincadeira chamada de “sujos”. Com fantasias
improvisadas ou roupas velhas e com mascaras cobrindo os rostos, num resgate do carater
anarquico da festa. Nesse momento o espaco da marcha-rancho era ocupado pelo “sambinha”.
A propria “familia Ciata”, fundadora e patrona de diversos ranchos, também mantinha o seu
“sujo”. (CUNHA, 2001, 235-236). O samba, portanto, estd presente até mesmo na historia dos
ranchos. Candeia e Isnard corroboram com tal informag¢do afirmando que, além das marchas-
rancho, o repertorio dos ranchos também contava com ‘“‘sambas cadenciados”. (CANDEIA;
ISNARD, 1978, p. 35).

Além disso, pensando o samba como uma espécie de amalgama de tradi¢gdes musicais
vindas de Africa para as Américas, tal qual sugere Spirito Santo (2016, p. 40-41), ao falar dos
cucumbis, dos corddes, dos blocos de sujo, da capoeira e demais tradigdes, esta-se, também,
falando da historia do samba. Ou seja, de certa forma, aspectos historicos e politicos do samba,
ainda que ndo tenham sido um ponto central, ocuparam bastante as paginas desse texto.

Sueli Carneiro e Lélia Gonzales, como citado anteriormente, discutiram o tremendo

impacto politico gerado pelos blocos afro baianos nas décadas de 70 e 80, chegando a gerar
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conflitos com o movimento negro. Como comenta Vincenzo Cambria, algo que muitas vezes

99 ¢C.

era mal compreendido pelas militdncias negras, ¢ que o “dancar” e o “tocar

ser uma forma de ‘luta’, de ‘acdo’.” (CAMBRIA, 2006, p. 94).7

podem também

Marcelo Dantas aponta que a classe operaria da cidade de Salvador, majoritariamente
negra, tinha “como espacos de sua identidade cultural, além dos terreiros e areas de convivéncia
dos bairros, os grupos organizados em func¢do do carnaval. ” (DANTAS, Marcelo, 1994, p. 24).
Tais espacos sofriam a rejeicdo da classe média que buscava outras estratégias menos
africanizadas. E justamente nesse movimento que se consolida o carnaval com cordas, uma
segregacao irdnica, ja que existe, paralelamente, uma africanizacdo sonora de tais blocos. Por
outro lado, as tradicionais brincadeiras carnavalescas, marcadas pelos afoxés, ndo empolgavam
a juventude negra (DANTAS, Marcelo, 1994).

Porém, com a ascensao e fortalecimento em ambito nacional do movimento negro, toma
forca a busca de afirma¢ao de uma identidade negra através da historia e do universo simbodlico
das raizes africanas. Tal resgate de ancestralidade negra encontra no carnaval baiano o seu
grande palco. E assim que em 1974 (precedendo, portanto, a fundagio do MNU), surgiu o I1é
Aiyé, tendo sua sede no Curuzu, bairro da liberdade, maior bairro de Salvador e com a
populacdo negra em sua maioria. Considerado o primeiro bloco afro, o 1€ representava um fato
politico da maior importancia, devido ao seu carater de auto afirmacao negra em meio a uma
ditadura militar € em meio a uma pais que ainda enxergava a sua realidade racial através de
lentes embacgadas pelo mito da democracia racial, que faziam crer na existéncia de um paraiso
nacional a ser exportado como modelo (DANTAS, Marcelo, 1994, p. 26 - 29).

A musicalidade afro brasileira, em toda a sua riqueza, foi também tomando espago no
funk carioca. Como demonstra, em sua tese de doutorado, Renan Ribeiro Moutinho, "Bota o
Tambor Pra Tocar/Geral no Embalo, Esse Batuque E Funk”: processos afrodiasporicos de
organizac¢do sonora no funk carioca (MOUTINHO, 2020). Moutinho apresenta, com riqueza de
detalhes, os caminhos percorridos pelo funk desde o movimento Black-Rio. Mostrando os
complexos processos de trocas culturais a partir dos quais o funk carioca vai assimilando
elementos sonoros negros estadunidenses até comecar a incorporar elementos afrodiasporicos
do proprio territorio. E assim que a capoeira e o maculelé se tornam influéncias centrais, e que
ocorre a montagem feita pela equipe Pipo’s a partir da gravagdo de berimbau (realizada em um

de seus estudios, feita pelo grupo de capoeira encabegcado pelo mestre Kunta Kinté)

78 Para um maior aprofundamento na tematica dos blocos afro recomenda-se algumas leituras como (DANTAS,
Marcelo, 1994), (CAMBRIA, 2006, p. 94) e (CAMBRIA, 2002).
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(MOUTINHO, 2020, p. 186 - 187) abrindo caminhos para uma produ¢do nacional cada vez
mais permeada por outros elementos, como sdo os casos do “congo de ouro” (MOUTINHO,
2020, p. 200 - 214), do toque de maculeleé (MOUTINHO, 2020, p. 223 - 229), e do uso de

elementos percussivos sampleados.”

O funk carioca ¢ uma manifestagdo cultural de encontros. Dos encontros promovidos
entre a capoeira ¢ o baile funk, entre corporeidades negras nascidas na Carolina do
Sul e no Rio de Janeiro, entre as espacialidades subtirbio e favela ou entre sonoridades
oriundas do electrofunk ¢ do maculelé. Apesar de continuar sendo duramente
perseguido nos clubes, nas quadras e no imaginario simbdlico da populacéo brasileira,
tal como ja o foram o samba e a capoeira, as suas maltas contemporaneas constituidas
por galeras funkeiras continuam a se reinventar em estratégias que promovem
encontros, mesmo que digitais, e que garantem a sua sobrevivéncia. Essa insisténcia
em sobreviver nos mais apotedticos cendrios de perseguicdo ¢ caracteristica
observavel historicamente nas poéticas e nas praticas culturais de sujeitos
afrodiaspodricos como em suas musicalidades. (MOUTINHO, 2020, p. 274).

Essa dimensdo da persegui¢ao ¢ outro aspecto que evidencia muitos dos cruzamentos
entre praticas culturais da populacdo negra. No caso carioca, os suburbios e favelas, sdo os
principais locais aonde tais cruzos se ddo. Samuel Lima apresenta tais encontros de culturas
marginalizadas e aponta como as praticas do funk, do Xarpi®’, do hip-hop, das religiosidades
afro-brasleiras (com énfase na figura de Exu) e dos bate-bolas sdo vividas, muitas vezes de
forma conjunta, e possibilitam formas de expressao e pertencimento fundamentais na vivéncia
de uma populagdo que sofre os efeitos devastadores das desigualdades sociais e do racismo.

Retomando a questdo do batuque, Samuel Aragjo traz os estudos de Edison Carneiro:

[...] praticas africanas nomeadas genericamente de batuques (designando o ato
genérico de bater, geralmente o tambor) por cronistas portugueses do século XIX.
Segundo essas fontes, outras caracteristicas comuns dos batuques eram (1) canto
responsorial (resposta em canto coletivo a um canto individual); (2) bater de palmas;
e (3) um gesto particular executado pelos dangarinos ao passar o turno para que novos
dangarinos adentrassem o circulo. Este tltimo aspecto frequente consistia em uma
umbigada, ou seja, o encontro dos umbigos de dois dangarinos, um gesto que aparece
consistentemente em praticas afrodescendentes no Brasil, embora efeito semelhante
seja obtido, em alguns casos, por gestos equivalentes, como, por exemplo, um toque
entre pernas. Um autor citado por Carneiro nomeia esse gesto de semba, levando o
estudioso do folclore brasileiro a especular sobre sua transformagdo no termo afro-
brasileiro “samba”, amplamente disseminado pelo pais. (ARAUJO, 2021, p. 64).

Martha Abreu (2018), aponta a associacdo entre os batuques ao crime € a ameaga a
civilizagdo, afirmando que foram muitas as a¢des das autoridades municipais, provinciais e

federais no sentido de proibirem ou limitarem tais praticas.

7978 Como exemplo de outras bibliografias que tratam dos aspectos sonoros, histéricos e politicos do Funk e dos
MCs, pode-se citar (PALOMBINI, 2009), (HERSCHMANN, 2002), (VIANNA, 1990), (CAMBRIA, 2012), (MENDONCA,
2018) e (DE SOUZA, 2020).

80 “nomenclatura do chamamento do piXador carioca” (LIMA, 2018)

115



Em sua tese de doutorado, Marcos dos Santos Santos (2020), apresenta o batuque
enquanto um dispositivo de racializa¢do, ou seja, um instrumento de exercicio de poder que
refor¢a hierarquias que, ao mesmo tempo, atuam ligando simbolicamente a palavra batuque a
figura do negro e reforcam um lugar de inferioridade dessas manifestacdes sonoras frente a
outras manifestagdes associadas ao branco. Ao mesmo tempo, Santos apresenta o batuque, em
sua trajetoria historico-diaspdrica no territorio brasileiro, como uma pratica sonora carregada
de sentidos politicos, sociais e religiosos. Apresenta também as muitas estratégias de
negociagao através das quais a populagdo negra escondeu e/ou diluiu tal riqueza simbdlica na
cultura do colonizador criando hibridos que tivessem maiores possibilidades de escapar das
perseguicdes (SANTOS, 2020).

E afirmando a riqueza de sentidos politicos destacada por Marcos Santos, bem como
ressaltando as ressignificacdes feitas nos caminhos de resisténcia negra (ressemantiza¢do) dos
termos batuque e batuqueiro exercidos em manifestagdes culturais estruturadas material e
espiritualmente no corpo negro, detentor de segredos € memorias ancestrais, (SANTOS, 2020,
p. 17) tal qual afirma o autor, que me proponho a pensar tais batuques a partir do conceito de
praxis sonora (ARAUJO, 2013).

O termo cunhado por Samuel Araujo traz uma concepg¢do marxiana de prdxis na qual
ela ¢ entendida como a “manipulagdo reflexiva de fendmenos naturais e sociais, desde sua
manifestagdo e percepcdo empiricas, até seus eventuais efeitos praticos € ao pensamento
verbalizado em torno destes mesmos aspectos. ” (ARAUJO, 2013, p.8). Samuel Aratljo abre
caminhos para que se possa ter uma concep¢do mais alargada das disputas politicas presentes

nas produgdes sonoras, sejam elas de nivel macro ou micro.

[...] vé-se como pertinente inserir o exame da praxis musical e sonora de individuos,
grupos sociais e instituicdes como afeitos a uma teoria politica em sentido amplo (ver
Bobbio 2000), que compreenda uma delimitagdo mais abrangente do “politico”,
tomado ndo apenas como campo de disputas em torno do controle do Estado, mas
também envolvendo lutas ou micro-politicas que se desdobram em modalidades de
acdo humana, como a musica ¢ as artes em geral, em torno das quais foram
construidas, e legitimadas, ideias de neutralidade politica ou desinteresse pratico.
(ARAUJO, 2013, p.8, 9).

Mais uma vez eu recorro as formulagdes do socidlogo Clovis Moura. Em seu livro,

“Dialética Radical do Brasil Negro” (MOURA, 2020), Moura faz uma analise dialética da
histéria escravagista do Brasil e de suas consequéncias. Moura divide tal periodo em duas fases,

que seriam o “escravismo pleno” (1550, aproximadamente — 1850 ¥!) e “escravismo tardio”

81 Lei Busébio de Queirds, um importante marco historico que tornou ilegal o trafico de pessoas escravizadas.
Outras importantes medidas nesse sentido ja haviam sido tomadas tais quais o Tratado Anglo-portugués de 1815,
o Anglo-brasileiro de 1826 e a lei de 7 de novembro de 1831, primeira lei nacional proibindo o trafico,
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(1851 — 1888) (MOURA, 2020, p. 40). Tal “modo de producdo escravista”, que tem que tem
nas contradi¢des entre senhor e escravo a sua dicotomia inerente e impulsionadora da dinamica
social (MOURA, 2020, p. 33), desenvolve uma “racionalidade interna do escravismo”
desenvolvida a partir da “dominagdo econdmica” e “extraecondmica” compreendida a partir da
totalidade dos elementos dessa estrutura. (MOURA, 2020, p 41). De tal forma que a esséncia
dialética de tal modo de produgdo, estd nas relacdes entre a classe senhorial (dona dos meios de
producdo, o que inclui as proprias pessoas escravizadas) e a classe oprimida mais importante,
ou seja, a “classe escrava” (MOURA, 2020, p.48).

Diante de tal sistema opressivo e desumanizador, as culturas africanas vao se
transformando, em solo brasileiro, em culturas de resisténcia. Um fator fundamental para a
compreensdo de tal fendmeno ¢ a lingua. Um primeiro elemento ressaltado pelo socidlogo ¢, a
partir da necessidade de comunicagdo entre pessoas escravizadas oriundas de diferentes etnias,
foi a criagdo de uma “lingua geral”, dai vem o que Yeda Pessoas de Castro apresenta como um
“dialeto das senzalas” (MOURA, 2020 p. 231 - 233). Moura aponta a importancia de tal
elemento como mecanismo de defesa, “um codigo de linguagem abrangente capaz de transmitir,
a todos, suas estruturas bésicas de pensamento e a sua mundivivéncia ideologica. Podemos
dizer, mesmo, que tal medida se constituiu em um ato politico na acep¢do mais ampla e
abrangente do termo”. (MOURA, 2020, p. 234).

Entende-se, entdo, que o negro transformou todos os seus padrdes culturais, incluindo a
religido, em “culturas de resisténcia social”. Papel desempenhado durante e escraviddo e
vigente até os tempos atuais. Essa agdo, em defesa do oprimido contra os asfixia gerada pela
classe senhorial e seus “aparelhos ideologicos”, €, porém “sociologicamente ambigua”
(MOURA, 2020, p. 236 - 238). “Aquele que nao pode atacar frontalmente procura formas
simbolicas ou alternativas para oferecer resisténcia a essas for¢as mais poderosas” (MOURA,
2020, p. 237).

No periodo ap6ds a abolicio®?, ou seja, na passagem da escravidio para o trabalho livre,
a populacdo negra nao encontrava possibilidades de se integrar economicamente € nem
desenvolver sua identidade, desarticulando-se social, psicologica e culturalmente em um

processo fortemente marcado pelo preconceito racial e pela marginalizacdo (MOURA, 2020,

vulgarmente conhecida como “lei para inglés ver”, importante pivd de discussdes a respeito da legalidade da
escraviddo brasileira no século XIX e argumento fundamental usado por advogados abolicionistas, a exemplo
de Luis Gama, levando agdes de liberdade para os tribunais. (MAMIGONIAN; GRINBERG, 2018)

82 No processo que o Socidlogo Florestan Fernandes chamou de “a integragdo do negro na sociedade de classe”
(FERNANDES, 2008 /2008a)
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p. 274). E ai que entra a importancia dos grupos especificos que, segundo Moura, tinham,
inicialmente, cunho religioso, mas que tendiam a se transformarem em clubes de lazer, saldes
e bailes, muitas vezes ligados a “cachaca e ao samba” (MOURA, 2020, p. 273). Ja4 foi vista a
importancia central dada pelo socidlogo ao carnaval e a escola de samba.

E nessa chave de interpretagdo trazida por Clovis Moura, colocando as culturas negras
de resisténcia, bem como os “grupos especificos”, como elementos fundamentais das disputas
dialéticas no Brasil; no Entendimento de Granja Coutinho do sambista enquanto intelectual
organico e do samba enquanto elemento de disputa contra hegemonica, em didlogo com a obra
de Muniz Sodré e seu conceito de “Arkhé Negra”; do entendimento trazido por Lélia Gonzalez
do carnaval enquanto espaco de inversdes e subversdes negras; ¢ do quilombismo de Abdias
enquanto uma “praxis afro-brasileira”, que eu pretendo propor uma interpretacao dos conceitos
trazidos por Marcos dos Santos e Samuel Araujo, respectivamente, “batuque” e “prdxis sonora”

E ¢, por fim, justamente através do didlogo, ndo s6 entre Santos e Aratijo, mas também
com todos os elementos trazidos anteriormente, ao longo desse capitulo, que procuro entender
0 samba, os ritmos trazidos por influéncia dos blocos afro-baianos (e afoxés) e o funk carioca
como exemplos de prdxis sonoras carregadas de sentidos e poténcias politicas, e repletos,
também, de memorias ancestrais de resisténcia e enfrentamentos contra-hegemonicos afro-
diaspdricos.

E, portanto, por meio dessa chave de compreenséo que eu procuro entender o “batucar”
da bateria do CQP. Tal perspectiva refor¢ca o poder e a responsabilidade, em suas multiplas
dimensdes, inclusive as ancestrais, que sdo colocados em movimento no ato de batucar.

Importante lembrar que Clovis Moura aponta para importancia de uma posic¢ao dialética
que pense os problemas raga e classe. Para ele “O problema racial Brasileiro, no particular do
negro, como todos os problemas das sociedades divididas em classes, passa pelo problema das
classes sociais e suas respectivas lutas e a ele estdo subordinados, total ou parcialmente,
consciente ou inconscientemente. ” (MOURA, 2020, p. 302 - 303).

Dessa forma, ressaltando a importancia da luta de classes em um relagdo dialética (tal
qual propde Moura) com a questdo racial e, por consequéncia, com as ferramentas de luta
desenvolvidas pela populagdo negra, gostaria de lembrar alguns versos do samba de 2014 que,
no contexto de forte mobilizagdo popular contra os chamados megaeventos, enaltece as
resisténcias politicas em suas multiplas formas e ressalta a for¢a de nossas baquetas, amarrando,

assim, algumas das principais ideias apresentadas no presente capitulo.

Taco pedra, fago greve
Levo bala de borracha
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Chuto bomba o ano inteiro

Mas ndo tiro o pé da praca

Remogdo pra tirania

Cada baqueta ¢ um fuzil:

A Revolugdo Foi a Copa Que Pariu! (COMUNA QUE PARIU, 2014a)

2.4 A Acao politica do Comuna

Mas como esse conjunto de sonoridades carregadas de sentido politico sdo operadas
pelo bloco? Como essa ferramenta politica do batuque, essa prdxis sonora, na pratica, se insere
nas estratégias de acdo politicas do bloco e, portanto, do partido? Qual o papel politico do tocar
e do cantar do Comuna? Como tais ac¢des interferem na luta de classes? Existe (ou existiu) a
inten¢do de se criar um movimento de massas?

Em conversa informal com o Buchecha a esse respeito ele me respondeu tais
questionamentos com duas perguntas:

Buchecha: Kobe, a gente ¢ comunista. O que que um comunista quer?
Eu: Fazer a revolugao.
Buchecha: E como a gente organiza a classe trabalhadora pra isso?

Eu: Através da consciéncia de Classe.

Buchecha: Pois ¢, entdo, esse ¢ o papel politico do bloco.
Segundo Alexandre Magno, a ideia de formar uma bateria propria (ideia essa que ja

existia desde a criagdo do bloco e que passou a se caracterizar enquanto tarefa a ser realizada
no momento em que a Célula de Cultura comeca a ficar responsavel pelo CPQ) tinha como um
dos seus objetivos centrais ser um instrumento para atrair e organizar pessoas na militancia.

Outra fala de Buchecha, dessa vez em uma conversa com a CGC para a pesquisa, trata
da questdo sobre se havia ou ndo, no processo de ampliacdo, a inten¢do de se criar um
“movimento de massa”.

E muito dificil vocé chegar e falar assim “pd, vamos fazer um bloco que vai ser um
movimento de massa? . A gente pode chegar e tracar isso como uma estratégia. Se
isso vai ter sucesso, vao ser outras coisas. Nao € s6 a nossa organizagdo que faz isso
ter sucesso. Tipo, a gente tem varias historias de bloco que, de repente, ndo esperavam
ser os maiores blocos do Rio de Janeiro. Que um dia ja foram blocos pequenos. Mas,
nitidamente, todos que sobreviveram, vocé vé€ que tinha algum tipo de organizagdo
por tras deles. Nao ¢ isso? O Cacique de Ramos tinha a diretoria, o Bola Preta tinha
uma diretoria, o Bafo da Onga tinha diretoria. Ou seja, aquela comunidade se reunia
pra fazer, pra moldar aquilo dali. Entdo, assim, o que que vira depois, com o tempo,
s6 o tempo vai dizendo. Com nossos acertos € nossos erros. [...] porque o carnaval
esta em disputa, entdo, a gente ta na disputa do carnaval. E a disputa pra gente € uma
disputa pesada. Vocé sabe qual é! Vocé sabe que tem ano que a gente sai sem
autorizagdo. Quando a gente pede, ndo tem. Vocé sabe que a disputa pra gente, ¢ uma
barreirona isso pra gente. Aquele funil, € dificil da gente passar. Entdo olha o tamanho
que a gente atinge em treze anos, um bloco que comega com doze militantes do PCB
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[...] aonde que a gente chegou, com toda essa questdo, ¢ coisa pra caralho! Podemos
virar um bloco de massa? Eu espero que sim. (Buchecha)

Outra fala que vale ser trazida ¢ a de Raquel, também em uma das conversas com a
CGC:

Eu acho que o objetivo do PCB continua sendo o objetivo do bloco, de certa forma,
aproximar pessoas, porque no final € isso. [...] porque, a partir do momento que a
gente coloca oito mil pessoas na rua ouvindo, porque, assim, todos 0s nossos sambas
sdo sambas politicos, e eles sempre trazem a conjuntura ou um tema que ta em voga,
entdo, assim, [...] a gente coloca oito mil pessoas na rua, [...] ouvindo nosso samba ¢
cantando nosso samba. Trazendo uma educagdo politica pelo meio da cultura, pelo
meio da musica [...] (Raquel)

Tais falas de Buchecha, Raquel e Alexandre, apontando para a formacgao politica e
organizagdo de militantes para um horizonte revoluciondrio, parecem estar em fina sintonia

com um paragrafo de um texto de 2014 retirado do blog do CQP

Nos marcos do XV Congresso do Partido Comunista Brasileiro (2013-2014), o
Comuna reafirma-se como trincheira cultural na luta contra o bloco historico
capitalista, avancando em sua definicdo como um Bloco Revoluciondrio do
Proletariado, ou seja, instrumento de agao e transformacao das formas de consciéncia
apontando a superacdo do capitalismo para a construgdo da sociedade socialista no
rumo do comunismo. (COMUNA QUE PARIU, 2014b)

Numa mesma linha de entendimento do bloco enquanto um “instrumento de agdo e
transformagao das formas de consciéncia”, Mauro lasi destaca a dimensao satirica trazida pelo
bloco e propde uma reflexdo a respeito em didlogo com a obra de Lukdcs, para quem, a satira

era um género literdrio “abertamente combativo” (IASI, 2016, p. 2). Diz lasi:

Para o marxista hungaro, a satira ndo era propriamente um género literario, mas um
método criativo — exatamente aquele que diante das contradi¢des da realidade, dos
problemas que explodem no cotidiano pela franca degradagdo da vida da sociedade
de classes, pode expressa-los como uma figuragdo particular, polindo o cotidiano para
que ele assuma forma artistica, ou como pensava Hegel, o “ridiculo deve ser depurado
para se elevar ao comico”. (IASI, 2016, p. 2)

Além de Lukdcs, Iasi traz para sua reflexdo as elabora¢des Bakhtin no livro em que o
mesmo se debruca sobre a obra de Rabelais, “A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Fragois Rabelais”. lasi destaca que, segundo o autor russo, o que
aparece na obra Rabelais como grosseiro ou grotesco representa aquilo que estd ligado a praca

publica trazendo a marca do seu carater ndo oficial e de liberdade.

Assim, com a linguagem vinda do cotidiano, mas vestida de aderegos, com as palavras
do povo cantadas sob o peso dos ritmistas bem ensaiados, com as contradigdes do real
fantasiadas de ironia cortante, o “Comuna” assumiu uma forma propria. Nao é a mera
transposi¢@o da contradi¢do do real para a forma artistica, ha aqui um trabalho, que
nas palavras de Lukacs pode ser assim resumido: “esta tarefa consiste em figurar como
necessario, sob a forma de uma evidéncia imediata, o que surgiu apenas ‘por acaso’
na realidade” (Lukacs, op. cit., p.174). (IASI, 2016, p. 2)

Em conversa com o Alexandre Magno, eu procurei entender um pouco melhor essa

questao de quais seriam as referéncias e objetivos politicos que norteavam a Célula de Cultura
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do Partido a partir do momento em que ela assume o papel até entdo ocupado pela UJC e passa
a ser responsavel por “tocar” o bloco:

Eu: E curioso, eu estou num duplo papel, assim, num duplo entendimento, ta? O
primeiro entendimento ¢ como militante do Comuna, que ndo ¢ s6 militante do
Comuna, ¢ militante do Bloco do Nada, do Ocupa Carnaval, do BONDE, do Setorial
de Cultura, do Comité, de todas as nossas organizagdes que a gente fez pela cultura,
no meio desse caldo, principalmente de 2013 pra frente, né? Como musico que estava
no palco nos atos contra o golpe. Entdo, assim, pra mim tem algo de evidente, pelo
menos até entdo bastante evidente do que € a atuagdo de estar a cultura na rua pautando
as nossas pautas todas. Pautas do trabalhador e tal. Tentando barrar grandes eventos,
aquilo que a gente tava tentando fazer desde 2013 e tal, denunciando e tentando barrar,
as vezes mais denunciando que tentando barrar, né? Aquele grito que ja nasce falido,
né? “Nao ter Copa”, a gente sabe que vai ter, mas € muito mais um lugar de dentincia
[...] desde isso até o que a gente pautas mesmo, ou vai apoiar o ato de um sindicato
que vai ali e vai ter uma bateria fazendo “agitagdo e propaganda” enfim, pra mim, tem
algo de evidente nisso. [...] Entdo, assim, do duplo papel de militante, aonde tudo faz
sentido, e de pesquisador, aonde eu encontro outros sentidos que, no fundo, reafirmam
e ampliam muito o entendimento e a possibilidade de sentidos com os quais eu olho a
pratica que eu ja tinha. E eu s6 t6 no Comuna por causa do lugar militante, ndo tem
outro, né? Todos nds estamos nesse lugar, a gente nao t4 ganhando nada, nem como
artista nem como nada, estamos nos doando pra algo que acreditamos, né? Tudo isso
pra dizer: “tem algo muito evidente no valor politico do que a gente faz”. Mas, do
meu lugar de pesquisador tendo que colocar isso no papel pra uma banca [...] Qual é
o papel do Comuna? O que o PCB quer com o Comuna? O PCB quer voltar a ser um
partido de massa? [...] queria que essas respostas viessem ndo da minha boca, mas da
boca de quem, como vocé, estd num lugar ja super afastado da historia, construindo
isso aonde nem tinha esse coletivo grande aonde, agora tudo faz sentido, mas vocé
tava num momento aonde as coisas nao faziam sentido ainda, né? Entdo, assim, desse
lugar, dessa provocagdo que t6 fazendo [...] que é o meu papel aqui agora. Uma
pergunta que faz pouco sentido pra mim, mas que acho que também talvez ajude a
gente a ampliar nosso entendimento a respeito do que a gente ja faz. Talvez sim, talvez
ndo, ndo sei, pra mim ndo € 6bvio isso, mas é de entender assim, sabe? O que queremos
com isso? Desde aquele momento, sabe? O que queria-se? O que que o partido queria?
Porque, também, ai isso me interessa muito. O Comuna vem em 2014 com a Copa
que Pariu. Pauta do dia. Mas, logo depois, em 2015, o0 Comuna vai pra um caminho
que ¢ a contramdo das pautas principais do partido. [...] e a gente sabe que tem
militantes do partido, marxistas historicos que, até hoje, questionam essas pautas
enquanto pautas importantes [...] entdo, assim, o bloco, dentro do recorte de tempo
que eu trago, ele ja comega na contramao do partido em alguma media [...] entdo, se
o partido tinha uma expectativa, de repente ela foi frustrada e o bloco d4 uma guinada,
principalmente em 2017, né?

Alexandre: Sim a revolugao russa. Ai que ferve (risos)

Eu: E isso, vocé ja entendeu aonde eu quero chegar, entdio, fala ai [...] o que que o
partido quer com o bloco?

]

Alexandre: Desse lugar bem instrumental?

Eu: [...] assim, de um lugar, como vocé falou, bem instrumental, e que ndo da conta
do que a gente ¢, mas assim, pra responder desse lugar, o que que o partido quer com
a gente entdo? Qual ¢ funcdo do bloco, desse lugar?

Alexandre: Entdo, isso ndo foi passado pra gente de uma maneira sistematica. Era uma
coisa que estava acontecendo e que tinha a ver com a Célula de Cultura, e que, durante
algum tempo, era a inica coisa que a gente estava envolvido, mas que a gente sempre
teve [...] essa preocupagao de fazer coisas além do bloco. Porque o bloco foi uma coisa
que foi tomando propor¢des a partir do momento que a gente resolveu parar e
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organizar. Mas, o que a gente tinha era uma referéncia histdrica. [...] mas isso de
atuagdo do partido. De envolvimento, assim, o partido em envolvimento com as
massas, ¢ ai ndo importa a concep¢do que vocé tenha “ah, ¢ um partido de massas”,
“¢ um partido de quadros com inser¢do nas massas” ai vocé tem todo um debate. Se
vocé pegar as resolucdes do partido ao longo do tempo, vocé pode pegar ¢ analisar
com mais detalhe isso. Mas, o que a gente identificava é que um partido que esta
proximo das massas é um partido que esta proximo também de todos os aspectos da
vida e da cultura [...] e ai, ta junto nessas manifestacdes, isso fazia todo o sentido. E
ai, ndo ¢ nem colocado pelo proprio partido isso, assim “vai fazer, vai fazer isso e
isso”. Isso ndo. Tinha esse sentimento. Tinha uma coisa que ja acontecia, que era o
bloco. E, como a gente pode desenvolver isso como uma forma de ta juntando a linha
politica com a intervencdo nesse momento de lazer [...] e ai vai entender isso, entender
0 que € vocé atuar dentro do campo da cultura [...]

Entdo o que a gente de fato [...] tinha o bloco rolando. Tinha essa referéncia historica
do partido organizar um desfile em homenagem ao Prestes *, o 4pice disso, né? 47,
desfile de carnaval em Sdo Januario organizado por uma unido de escolas de samba
que tinha a Portela.

Outro fator muito importante para a compreensdo das relacdes politicas dentro do
partido é o “Centralismo Democratico”®. E importante frisar que aqui, de forma muito

pertinente, a conversa com Alexandre antecipa um debate que aparecera ao longo da dissertacao

8 «[..] em 15 de novembro de 1946, a Tribuna Popular, 6rgio do PCB, a pretexto de comemorar o dia da
Republica, promoveu no Campo de Sdo Cristovao um desfile de escolas de samba que, na verdade, serviu para
homenagear Luis Carlos Prestes, lider dos comunistas no Brasil. Sem a presenca da Portela e da Mangueira,
vinte e duas escolas compareceram ao desfile e os sambas cantados tinham Prestes como enredo, o enalteciam
como “o cavaleiro da esperanga”, o defensor do povo etc. Quem venceu o desfile foi a Escola Prazer da Serrinha,
situada em Madureira, com um samba-enredo de Mano Décio da Viola chamado “Pelo bem da humanidade”
[...]

As relagdes com as escolas de samba renderam para o PCB forte apoio de suas liderangas. Luis Carlos Prestes
foi o segundo senador mais votado para a Assembleia Constituinte, em dezembro de 1945. Nas eleicdes de
janeiro de 1947 para a camara de vereadores do Distrito Federal, os votos vindos dos meios sambistas ajudaram
ao partido ocupar dezoito das cinquenta cadeiras em disputa, alcancar a maioria parlamentar e assustar
gravemente a igreja e os anticomunistas (Pandolfi: 1995). Mas isto ndo durou nada porque em maio do mesmo
ano o Presidente Dutra colocara o PCB na ilegalidade. Para as escolas de samba o envolvimento com o PCB
trouxe pela primeira vez a intervenc¢do do Estado em suas atividades. (FERNANDES, 2012, p. 14-15)

8 A respeito de tal conceito, em didlogo com a obra de Gramsci, Braz diz:

[...] o mais importante principio organizativo do partido revolucionario: o centralismo democratico. Gramsci
conceitua o centralismo democratico como sendo o principio de organizagdo partidario mais apropriado aos
partidos revolucionarios. A este instrumento ele ndo da contetido especifico (GRAMSCI, 2000, v. 3, p. 92),
apenas traca diretrizes gerais que devem ser observados na sua aplicagdo. Entre estas diretrizes estd a
organicidade, conceituada da seguinte forma:

‘[...] ele (o centralismo democratico) € organico porque leva em conta 0 movimento, que ¢ o modo organico de
revelagdo da realidade histdrica, e ndo se enrijece mecanicamente na burocracia; e, a0 mesmo tempo, leva em
conta o que ¢ relativamente estavel e permanente ou que, pelo menos, move-se numa direcdo facil de prever,
etc.” (Gramsci, 2000, vol. 3, p.91).

A esséncia do centralismo democratico, portanto, estd edificada sobre a ideia da centralizacdo que garante a
eficacia da agdo partidaria, € a0 mesmo tempo, sobre a l6gica democratica, que permite ao partido ter movimento,
no sentido de ter organicidade, ou seja, permite que seus membros sejam capazes de pensar a conjuntura politica,
discuti-la e avaliar internamente as melhores posigoes a serem adotadas pelo conjunto do partido. (BRAZ, 2013,
p 6-7)
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que ¢ a polémica da escolha de um enredo LGBTQI+ em 2017, ou seja, justamente no ano
aonde o “esperado” era que se tematizasse o centendrio da Revolugdo Russa.
Retomando a questdo do centralismo, a respeito de tal elemento fundamental da

organizacdo do PCB Alexandre diz:

Tem uma coisa que o secretario de organizagdo do partido falava [...] o Edilson [...]
Ele ¢ secretario de organizag¢do do comité central. Ele falava “quem centraliza ndo é
a direcdo, quem centraliza € a politica”. Assim, a politica é o resultado do debate em
alguma instancia, nem que seja no comité central, nem que seja na comissdo politica
do comité central, que é um grupo de onze pessoas [...] € tem isso, né? Vocé sempre
tem uma direcdo coletiva [...] a dire¢do da Célula sempre teve trés pessoas. Pra vocé
comegar a organizar uma cé¢lula tem que ter, pelo menos, trés pessoas, porque essas
trés pessoas vao assumir tarefa de dire¢do. Vai ser, minimamente, uma tarefa de
finangas, uma tarefa de organizacdo em si que pode incluir as vezes alguma coisa de
propaganda, enfim, tal, e a de politica que é a de conexdo com o organismo superior
principalmente, mas que, enfim, ta ali ndo como uma figura mais importante, mas,
enfim, é isso, secretariado politico, financas e organizagdo. E o basico. Diregdo
coletiva.

Mas ai, pra ndo fugir da provocagdo que tu fez. E isso, debate. Se a pessoa ta
convencida no debate ou porque perdeu o debate, o que importa pra maneira de agédo
do partido, que é uma perspectiva de fortalecer a agéo, ¢ que todo mundo aja remando
pro mesmo lado dentro desse processo como um todo. [...] ai a gente pode coincidir,
por exemplo, eu posso coincidir com muita gente, mas em outros aspectos pode
divergir, pode ser divergente... em determinado aspecto da politica geral, ou da forma
como fazer o desfile do comuna, sei 14 [...] E claro, se vocé focar em determinadas
posicdes, por exemplo, trabalhar esses debates indenitarios, isso [...] se vocé for olhar,
esse debate ja estd colocado se vocé pega a resolucdo de 2014 do congresso do partido.
[...] Mas esse movimento da trilogia, por mais que tenha sido fundamentalmente
bancado pelo Buchecha dentro dos debates, assim, 2017 entdo porra! (risos) Como
assim!? T4 maluco!? (Risos). (Alexandre)

Eu perguntei sobre a questdo geracional dentro do partido e sua relagdio com o
centralismo. No sentido de que um niimero grande de pessoas mais jovens entrou no partido
nas ultimas décadas trazendo consigo uma série de debates e pautas que poderiam se impor
através desse principio de organizagao partidaria.

[...] mas acho que ¢ isso, vocé tem a questdo geracional, mas, ndo é querendo
desconsiderar o individual, mas o individual t4 sempre em alguma conex&o com o
coletivo, entdo esse processo acho que tem, sei 14, essa complexidade. [...] E, assim,
eu t6 falando até de mim mesmo, de posigdes minhas mesmo, assim, sei 1, eu pego
hoje e falo “acho do caralho que a gente fez essa parada”, mas eu ndo tinha, assim, eu
ndo tinha essa convic¢do. [...] Assim, eu achei importante 2015, achei importante pra
caralho 2016, mas 2017 pra mim foi ... foi... mas que ao longo do processo eu também
fui... fui comecando a olhar “cara, ta rolando, ta maneiro, ta fluindo, ta passando”,
tipo, a gente ta falando de luta de classe, sabe? Ta fazendo sentido pra galera. E ¢ isso,
a gente pode olhar agora, cinco anos depois, que tem coletivo, pd, coletivo LGBT
comunista organizado [...] t4 tudo dentro de um caldo. (Alexandre)

Buscando melhor compreender as relagdes entre o bloco e o partido e com a Célula de
Cultura, assim como os diversos processos de mediagdes envolvidos, levei algumas questdes
para uma de minhas interlocugdes com os membros da CGC para entender como tais relagdes

vém se dando ao longo dos anos.
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Buchecha: Kobe, de forma bem tranquila, mesmo. Mesmo! Obviamente, a gente ndo
faz nada que a gente ndo passe por uma Célula. A CGC aqui ela ndo faz nada. Entao,
assim, o enredo do Comuna ele pode nascer aqui? Pode. A gente pode levar trés
enredos 14 pro coletivo e o coletivo ndo aceitar nenhum, por exemplo. Mas tudo é
passado por uma Célula de Cultura. E depois que essa Célula de Cultura banca isso
aqui, ou seja, aqui dentro da Célula de Cultura, vao ter outros debates, sabe? Vai ter
camarada nosso pra fala, “cara, esse enredo ai...” . Depois de vencido na Célula de
Cultura, a pessoa ndo tem mais outra instincia no partido pra ela recorrer. Ah, vao vir
pessoas do partido que ficaram frustradas porque a gente ndo fez o enredo dos cem
anos da Revolucdo Russa? Vao ter. Ou seja, a Célula de Cultura ¢ a voz do partido
com relagdo a cultura. Nao € a nossa camarada do bancarios, ndo € nosso camarada
do professores que vai dar uma linha dessa. Ento, a linha, ¢ a Célula de Cultura. E
que, pra dentro do partido, me parece que ¢ uma célula que vem acertando, porque
ndo tem nenhum tipo de atrito. Nunca veio nada da dire¢do falar que “ah nao,
camaradas, isso ndo”. Sacou? Posso ter escutado de algum camarada que seja da
direcdo uma coisa contraria? Sim. S6 que o espago ndo ¢ na mesa do bar que a gente
trata isso. Ou esse camarada que veio fazer essa critica, que ¢ da diregdo, vai la na
direcdo, fala disso e ganha isso na dire¢@o, mas nunca desceu nada pra gente. Ou seja,
tudo que foi debatido na dire¢do a direcdo falou “ok, vocés estdo certissimos! Toca
isso ai!”.

Belle: [...] E ai a coisa que vocé trouxe do clima de tensdo [...] mesmo se, por exemplo,
a proposta do enredo LGBT caisse no debate da instincia, caiu. Assim, sabe? E ali é
onde o debate come solto. O pau come também, no sentido do debate. Entdo, assim,
argumentos pra ca, argumentos pra la, tanto que a galera que ta indecisa ta ali
matutando pra poder entender, concatenar [...] entdo, eu ndo consigo ver a palavra
tensdo, sendo militante, sabe? [...] porque eu ndo sinto a tensdo, sabe? Eu sinto “pd,
massa! Vamos prum puta debate! ”.

Buchecha: [...] porque tem confianga. Uma coisa que eu aprendi no PCB ¢ “olha, vocé
vai 14, dirige a parada, confia em quem vocé ta dirigindo”, a gente tem que confiar,
sabe? Se errar, depois avalia pra ndo cometer mais [...] entdo o que acontece é que a
direcdo confia na Célula de Cultura que confia na CGC [...]

Belle: E essas células sio ligadas pelos assistentes® entdo a gente dialoga [...]
Uma experiéncia importante, apesar de pouco duradoura dentro do historico de

organizagao politica do bloco, foi o, ja citado, CCPP (Comité de Cultura Pelo Poder Popular).
Me parece que tal experiéncia organizativa que, juntamente com a Célula de Cultura, tinha um
carater deliberativo, e chegou a produzir um manifesto, fornece muitos elementos para o
entendimento das propostas e dos objetivos politicos do PCB em sua atuac¢do cultural, da qual
o Comuna ¢ uma pega central.

Trago aqui algumas palavras da conversa que tive com Alexandre Magno a respeito:

Alexandre: O Comuna, ele entrou nesse processo da dire¢do do Rio do partido de
reativar uma célula de cultura, e tal. O Comuna, ele esta dentro desse... dessa proposta
de intervencao, né? E que, naquele momento do comité, rolou uma ampliada, assim,
de agregar outras formas de expressdo artistica, enfim, cultural e tal, que, assim,
colocam (vamos dizer) essa iniciativa dentro duma perspectiva maior, assim, de
interveng@o sob um determinado ponto de vista da luta de classes nesse... nessa area,

85 Conforme Raquel explicou, “assistentes” sdo militantes do CR (Comissdo Regional) que prestam assisténcia
para as células de forma que, eles acompanham os debates e, quando necessario, levam as questdes para a
direcdo.
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nesse campo, enfim... € esse manifesto foi uma tentativa também de compreensao do
que que era esse campo, do que que era essa intervencdo. (Alexandre)

Alexandre conta que, nos primeiros debates sobre o manifesto, uma preocupacao

importante era entender os fazedores de cultura ndo como artistas (pessoas com um dom, uma

habilidade extraordinéria) e sim como trabalhadores da cultura. Transcrevo abaixo o citado

manifesto ¢ chamo a atengdo para o trecho final no qual sdo apresentados os eixos

programaticos:

MANIFESTO POR UMA FRENTE ARTISTICA ANTICAPITALISTA

Todo ser humano tem potencial para produzir arte, todos somos potenciais artistas. Se
uma criang¢a recebe areia, ela esculpe um castelo. Se recebe tinta, ela pinta um
dinossauro. Se estimulada com musica, ela inventa sua propria danga. Mas adultos, a
maioria de n6s ou ndo produz mais arte ou ndo a produz como gostaria de fazer. Por
que isso acontece?

Basta pensarmos no nosso dia a dia pra darmos de cara com dois motivos. De um lado,
alguém que trabalha oito ou mais horas por dia, gastando umas boas horinhas a mais
pra ir e voltar de seu local de trabalho, infelizmente ndao tem muito tempo para dedicar
a outras atividades, ainda que goste muito delas. Nessa situacdo, apreciar e conhecer
ou mesmo criar arte aparece como algo “supérfluo”, ndo passando de um “hobby” pra
ser exercitado entre uma jornada e outra, e, se der, em algum espacinho de tempo no
fim de semana... Além disso, um monte de gente simplesmente ndo frequenta teatros,
shows, exposi¢des ou certos pagodes e estadios porque se tornam pesados demais no
or¢amento (na sociedade em que vivemos tudo, até as tradigdes mais populares, vai
virando mercadoria).

O outro motivo estd ligado ao que chamamos de industria cultural. E ai tratamos da
situagdo dos trabalhadores da cultura (como os “artistas” ou os “produtores
culturais”). Todo o fruto de sua criatividade acaba servindo pra alimentar esta
industria; e nisso ha uma perda de sentido sobre o que fazem, pois cada vez mais se
tornam meros executores levados a produzir algo que ndo é determinado por sua
propria vontade, mas que se encaixe em um padrdo vendavel. Uma cangdo precisa ser
“hit”, para vender; um quadro precisa ter o estilo que abra as portas pra galerias
importantes, para vender; uma peca de teatro deve repetir os "lugares comuns" e
efeitos faceis, para vender. A cultura é reduzida a um negocio, cumprindo a fungéo
social de fornecimento de “matéria-prima criativa” para certas industrias nas quais os
bens produzidos t€ém valor ou ndo de acordo com as tais “leis do mercado”. Até mesmo
o0 sucesso de uma obra artistica tende a ser medido pelo lucro que ela proporcionou!
Isso esta presente tanto nas listas que tratam por melhores filmes do ano aqueles com
maior bilheteria, quanto na industria do jaba radiofonico, na qual as musicas primeiro
sd0 pagas para serem as mais tocadas nas radios e depois se tornam "magicamente"
presentes no assovio de qualquer ouvinte. Quantas vezes ja ndo vimos repetidas essas
velhas praticas?

Tudo isso se da porque vivemos em uma sociedade em que nds trabalhadores nao
controlamos 0s meios necessarios para garantir as nossas proprias vidas. Nas
sociedades capitalistas, cada individuo depende de comprar no “mercado” todas as
suas necessidades: sua comida, suas roupas, sua moradia, seu deslocamento, s6
podendo satisfazé-las se puder pagar. A quantidade de fome que vocé tem
simplesmente ndo ¢ levada em conta pelo dono do supermercado, assim como a
enorme "fome cultural” que vocé tem ndo comove nem um pouco o proprietario da
casa de shows — ou mesmo que o comova, isso ndo o levara a distribuir bilhetes! Isso
gera certas situagdes que seriam inaceitaveis se ndao estivéssemos tdo acostumados
com elas, e os exemplos sdo incontaveis — basta refletir meio segundo na porta de um
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supermercado qualquer, e verificar, na calcada, a porta de sua entrada, quantas vezes
ndo estavam ali pessoas em situacdo de rua pedindo ajuda.

No mercado de arte, vao se formando campos autorizados a dizer o que é e 0 que néo
¢ bom ou valido. A arte, para ser reconhecida como arte, precisa do consentimento
dos produtores, dos curadores, dos comissarios de exposi¢do, dos conservadores de
arte, das gravadoras, das estagdes de radio, dos grandes chefs de cozinha, das editoras
etc. Neste contexto, a arte dos pobres, dos negros e dos indigenas ¢ diminuida pelos
que detém “o poder da palavra” ao status inferior de “artesanato”. Essa oposi¢do entre
artesanato e arte expressa todo o desprezo dos mandarins da cultura mercantilizada
pelo trabalho manual e pela cultura popular. A arte parece estar ao acesso de todos,
mas o que estd ao alcance é somente o seu consumo para quem puder pagar! E quanto
a criacdo, essa fica sO pros artistas “eleitos” pelo mercado em um de seus diversos
nichos (inclusive o mercado académico, considerando que a universidade se torna
cada vez mais mercantilizada), deixando & margem intimeros muisicos, compositores,
arranjadores, poetas, pintores, atores, diretores, num auténtico desperdicio de
capacidades criativas-sociais que este modelo simplesmente ¢ incapaz de aproveitar.
E no contexto da competigdo entre os proprios artistas, uns contra os outros, por um
lugar no rol daqueles “eleitos”, que surge a imagem falsa do “génio”. Este seria o ser
“melhor do que os outros”, que tem “mais talento” individual e por isso “merece
aparecer”, sendo celebrado do mesmo modo na danga, na musica, na culinaria ou no
futebol. Ok, entendido, mas... 0 que seria de um bom ator se ele atuasse sempre
sozinho?! Nao ¢ questdo de negar as aptiddes individuais. Sim, elas existem, mas sdo
muito mal aproveitadas numa sociedade em que todos os criadores (o que ¢
exatamente o mesmo que dizer todos os trabalhadores, quer manuais quer intelectuais)
sdo postos em eterna competig@o uns contra os outros por um lugar no mercado. Nesta
sociedade, o egocentrismo radical vai ocupando o lugar da camaradagem, a pretensa
autoria individual ocupa o lugar da criagdo coletiva, e com isso a imensa maioria da
populagdo, inclusive dos artistas, perde — enquanto alguns poucos grandes
“produtores”, na verdade proprietarios ou acionistas de grandes empresas culturais,
extraem seus lucros miliondrios e mantém o tal do mercado de arte azeitado e
operando.

As jornadas de junho de 2013 trouxeram a tona certa insatisfacdo social, com milhares
de pessoas indo as ruas reivindicar o atendimento de suas necessidades. Este novo
contexto ndo deixou de influenciar o mundo da cultura e da arte. O carnaval de 2014
foi marcado por blocos, marchinhas e sambas politizados e de protesto, as
manifestagdes se tornaram tema de diversos filmes documentarios, pegas de teatro ou
poesias ¢ as fotografias dos manifestantes e da repressdo policial rodaram o mundo.
Essa tomada de consciéncia pode ser um bom comego de um questionamento geral,
mas, para impedir que essa saudavel energia questionadora se disperse, vimos a
necessidade de comegar pra ja a construir uma alternativa. Uma alternativa ao poder
politico que nos apresenta um jogo de cartas marcadas e nos manda sair das ruas (com
a “ajuda” da policia) e votar em algum dos candidatos dos grandes partidos que
representam sempre os mesmos interesses. Uma alternativa aos governos que nos
pedem para aguardar passivamente que eles apresentem a “solucdo” para nossos
problemas. Uma alternativa, enfim, a toda uma forma de organizagdo social capitalista
que exige que os trabalhadores empreguem o melhor de suas energias vitais na
producdo de mercadorias para depois descansar consumindo passivamente sem
protestar. Isso quando lhes é dado descansar...

Uma primeira alternativa seria lutar por uma mudanga da politica cultural do Estado
que rompesse com o0s seus atuais marcos mercadologicos, cujos principais exemplos
sdo a Lei Rouanet (dinheiro publico de renuncia fiscal que € gerenciado por empresas
privadas) e o estimulo ao empreendedorismo dos trabalhadores da arte (estimulando-
os a fazer projetos para captar recursos no mercado), e investisse em um amplo aparato
publico e gratuito de formagao, produgédo e distribuicao de arte. Mas pensamos que €
necessario ir além e criar organizagdes culturais e artisticas proprias dos
trabalhadores. Ja existem diversas e o Bloco Comuna Que Pariu! ¢ um bom exemplo

126



de um grupo que produz uma arte anticapitalista por fora da industria cultural. Mas o
trabalho de grupos isolados, por melhor que seja, tende a ndo ter muita repercussiao
em uma sociedade na qual a circula¢do de informagdes e da arte ¢ dominada pelos
grandes monopolios empresariais.

Por isso, propomos a formagdo de uma frente anticapitalista que afirme que a arte ndo
deve ser mercadoria, mas expressar necessidades coletivas e apontar para a
necessidade de criacdo de relagdes sociais que garantam a vida. Como primeiro passo
nesta direcdo estamos formando um Comité de Cultura pelo Poder Popular para
discutir e produzir arte e cultura por fora da légica da mercadoria, buscando construir
uma alternativa cultural propria dos trabalhadores que seja capaz de enfrentar a
industria cultural e caminhar no sentido da socializacdo da produgdo cultural e
artistica. Venha organizar conosco este Comité!

Proposta inicial de eixos programaticos para a atuagdo do Comité:

1° Participar das lutas gerais da classe trabalhadora, inclusive colocando nossa arte ao
Seu servigo;

2° Garantir ¢ avangar os direitos dos trabalhadores da arte e da cultura;
3° Desmercantilizar a produgo e o acesso a arte e a cultura;

4° Construir uma alternativa cultural dos trabalhadores que seja capaz de enfrentar a
industria cultural (o poder popular na cultura);

5° Articular uma frente artistica anticapitalista que aponte para a necessidade de
criagdo de relagdes sociais que garantam a vida;

6° Apoiar e aprender com outras experiéncias culturais e artisticas da classe
trabalhadora, nacionais e internacionais;

7° Venha sugerir e debater conosco! (CCPP, 2014)
Tal manifesto teve um evento oficial de langamento no dia 23/05/2015 no Vaca Atolada,

contando com uma oficina de teatro do CCPP as 17h e um debate com Samuel Araijo
(Professor da Escola de Musica da UFRJ) e Muniz Ferreira (Professor da UFRRJ, militante do
PCB e do Coletivo Minervino De Oliveira) (CCPP, 2015)

Eu optei aqui por manter a integralidade do texto, apesar da grande extensdo, por
entender que aparecem aqui uma série de elementos norteadores do debate. Um primeiro
elemento a ser destacado ¢ a problematica da cultura inserida em uma logica de mercado e,
portanto, produzida de forma hegemodnica em meios que ndo estdo sob dominio da classe
trabalhadora. Vindo dai a necessidade de criacao de outras formas de producao artistica por e
pela propria classe trabalhadora, atendendo, ndo a uma légica do lucro, mas sim na logica das
necessidades coletivas sendo, o proprio bloco, um importante elemento em tal acao.

E nesse sentido que o Comité se propde a atuar em prol dos direitos dos trabalhadores
da cultura. Propondo, ndo s6 um avanco em seus direitos, mas também propondo alternativas
de enfrentamento da industria cultural. Mas, para além disso, e em posicao de destaque, esta

colocada a importancia da participagao e, até mesmo, da colocagao dessa mesma arte ao servigo
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das “lutas gerais da classe trabalhadora”. Esse ultimo ponto, talvez, seja o carater mais evidente
da atuacdo do CQP, afinal, o bloco atuou, e segue atuando, em apoio a diversas lutas e
mobilizagdes de trabalhadores de variados setores, tal qual seréd tratado com maior atengao no

sub capitulo “Enquanto se Luta, se Samba TambémEnguanteo-seLuta,se-SambaTambém”.

Outro elemento em destaque no texto ¢ a proposi¢do de uma “Frente Artistica

Anticapitalista”. Tal carater de frente era algo muito presente naquele momento. Foram
contemporaneos ao comité, tendo sido criados pouco tempo antes, muito embora no mesmo
caldo de cultura politica pés 2013, o “Ocupa Carnaval”’, O “BONDE: Frente Artistica de
Esquerda” e o Setorial de Cultura do PSOL. O CCPP esteve em articulagcdo com todos esses
movimentos sendo que, no caso especifico do Setorial de Cultura do PSOL, havia um grupo de
militantes (dos quais eu mesmo fiz parte) que integravam ambos os coletivos e tinham a tarefa
de estabelecer pontes e propor acdes conjuntas. Dentre essas agdes propostas como atuacao
conjunta, a que tomou maior corpo foi o cineclube.

A respeito de tal iniciativa Alexandre relembrou:

A primeira experiéncia de cineclube que a gente fez foi numa ocupacdo aqui na
Marechal Floriano. Mas ja era no comité. Que o Diego®® tava bem junto nesse primeiro
momento [...] Depois é que a gente vai fazer o cineclube 14 em Maria da Graga, que a
gente arruma um espaco 4. [...] Mas ¢ isso, come¢ou numa ocupagdo aqui [...] € era
isso, era pra galera da ocupagao, entdo era uma experiéncia bem legal. (Alexandre)

A experiéncia do Comité, bem como a sistematizacdo trazida através do manifesto,
fornecem valiosos elementos para o aprofundamento do entendimento do papel politico da
cultura e, mais especificamente do bloco, bem como suas relagdes com outras organizacdes €

coletivos politicos, além da propria relagdo com o PCB.

8 Diego Medeiros. Um dos fundadores do Setorial da Cultura do PSOL, militante do Comuna € uma das pessoas
responsaveis em propor agdes conjuntas entre o Setorial e o Comuna. Ele é também uma figura importante ao
longo da histéria do BONDE.
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3 O Bloco Revolucionario do Proletariado Comuna Que Pariu!

Eu sou a Maluca

E quem ndo viu

Sou a classe misturada

Eu Sou Comuna Que Pariu!

Canta Comuna! (vai!)

Eu sou a Maluca

E quem curtiu

Bate palma pro Comuna

O melhor bloco do Brasil
(COMUNA QUE PARIU, 2016)

Falar de Comuna ¢, antes de tudo, falar de um bloco heterogéneo, ¢ falar, como bem
lembrou Heitor Cesar, na conversa que tivemos para essa pesquisa, de um bloco que, tanto em
sua composi¢ao quanto nas suas pautas, representa a pluralidade da classe trabalhadora. Temos,
ao longo da historia do coletivo, militantes que moram e/ou que cresceram em diversos lugares
do Rio de Janeiro ou fora dele (pessoas de outros estados ou estrangeiras). Embora haja um
entendimento interno de que somos todos da classe trabalhadora, existem diferentes realidades
socioeconOmicas. Entre ritmistas, comissao de identidade e destaques do bloco, além de termos
pessoas com diversas orientagdes sexuais, temos também pessoas cis, trans € nao bindrias, e
uma condicao diversa em termos étnico- raciais.

Ressalto tal pluralidade, ndo por tentar afirmar um ideal de diversidade ou de
representatividade®’ |, muitas vezes explorado pelas propagandas e midias burguesas, mas por
entender que tal pluralidade estd presente na composi¢ao da classe trabalhadora. Ainda que a
composicdo do bloco esteja longe de representar a realidade demografica dos trabalhadores
cariocas, a heterogeneidade ali existente produz impactos fundamentais no coletivo.

Outro fator fundamental no que diz respeito a composi¢ao do bloco ¢ ressaltado em uma
fala de Raquel Fragoso (integrante da CGC e a atual monitora do naipe de chocalhos). Ela
chama a atengdo para a questdo do consumo, afirmando que, ao contrario de outros blocos, os
integrantes do comuna ndo pagam a oficina para aprenderem instrumentos e desfilarem no
carnaval. Embora esses sejam também fatores, a principal motivacdo dos integrantes ¢ a
constru¢do de um projeto coletivo. Esse seria, na opinido de Raquel, o grande diferencial do

CQP com relagdo a outros blocos, o Comuna ndo existe para “prover” uma oficina. Em outras

87 Conforme alerta Silvio de Almeida, apoiado nas obras de Charles Hamilton e Kwame Ture: ‘visibilidade negra
nao é poder negro’. O que os dois pensadores afirmam é que o racismo nao se resume a um problema de
representatividade, mas sim a uma questdo de poder real. (ALMEIDA, 2020).
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palavras, a fun¢ao do bloco ndo ¢ vender um servico, um produto ou uma experiéncia, a relacao
do ritmista com o bloco nio ¢ baseada na dimensao do consumo.

Tal questao, levantada pela Raquel, parece ir ao encontro do que, apoiado na obra de
Muniz Sodré, aponta Eduardo Granja Coutinho (COUTINHO, 2014, p. 64 - 67). Segundo seu
texto, o samba enquanto forma de comunicagdo contra-hegemonica ligada a uma historicidade,
ancestralidade e de organizacdo indenitaria negra, quando apropriado em forma de “matéria-
prima” pela industria do entretenimento, se esvazia dos seus elementos fundamentais.

Nesse processo, como vimos, a musica negra tende a perder, progressivamente,
suas caracteristicas comunitarias, rituais. Entretanto, a0 mesmo tempo em que essa
fala é expropriada, esvaziada, ressignificada, hegemonizada pelas elites, permanece
sendo cultivada marginalmente em seus redutos como expressdo de uma visdo de
mundo subalterna, contra-hegemodnica. Ndo apenas porque suas letras se constituem
como cronicas da vida social. (COUTINHO, 2014, p. 66-67)

Portanto, o samba, pleno de seu sentido politico mais amplo e suas “caracteristicas
comunitérias rituais”, segue acontecendo “a margens dos circuitos de producdo da industria
cultural”, ou seja, nos subtrbios, morros, rodas de samba e terreiros de escolas (COUTINHO,
2014, p. 66-67). Dai a importancia do Comuna enquanto um bloco que vai na contramao da
mercantilizagdo da festa e do sentido de fruicao folid atrelada a uma légica de consumo, ou seja,
blocos criados com a intengio de gerar lucros a partir de oficinas e de venda de shows. E,
justamente, por ser criado com outros objetivos e por estabelecer uma relacdo totalmente
distinta com seus membros, que o Comuna pode procurar acessar aquilo que o samba tem de
mais rico e potente.

Nos textos que se seguem, irei tratar do bloco demarcando os dois recortes temporais
distintos que venho usando ao longo do texto, ou seja, o antes e o depois da criacdo da bateria

propria e daquilo que venho chamando de um “coletivo ampliado™.

3.1 Primeiros Passos: Com a palavra, o Camarada Momo

Manifesto de Fundagao

Nosso bloco pretende ser ndo o maior bloco do carnaval carioca, nem se tornar uma
escola de samba. Nosso bloco ndo pretende competir com os grandes blocos do Rio,
mas pretende mostrar que ainda € possivel, e além, que é necessario fazer um apelo a
juventude e a demais seguimentos que brincam o  carnaval

Muitos falam do carnaval como a festa democratica, em que o “pobre” vira rei e o
“rei” vira pobre, em que todos brincam na rua, independente de time de futebol, etnia,
nacionalidade ou outros falsos antagonismos. Dizem até mesmo que ndo importam
nem as classes sociais, todos sdo iguais. Outros, mais realistas, dizem do carnaval
como a doce ilusdo, algo que alimenta a alma ao longo de quatro dias, mas que a
quarta-feira de cinzas desmancha e traz de volta a realidade.
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Nos discordamos da visdo de festa democratica, discordamos da falacia da volta do
carnaval de rua como uma democratizac¢do da festa. Discordamos e resolvemos agir.

Onde estd democracia em blocos cercados por corda onde somente entram quem
possui o abada? Onde estda democracia em festas particulares no meio da rua,
excluindo do espago demarcado aqueles que ndo compraram a cara camisa?

Nosso bloco também tem camisa vendida, mas nao para excluir. Nossa camisa ¢ para
contribuir com a organizag¢ao da festa, e pelo orgulho de ser comunista, de brincar sem
esquecer a nossa causa, a nossa identidade, a nossa luta, sem patrocinio. Quem néo
tem camisa também ¢ bem-vindo, pois o que importa ¢ participar.

Na tradi¢do de quem sempre viu a cultura inserida na luta de classes, de artistas
comprometidos com a causa do socialismo como Mario Lago, Candido Portinari,
Gianfrancesco Guarnieri, Dias Gomes, Vianinha, do CPC da UNE, da luta pela
democratizagdo da cultura; nessas tradi¢des, a UJC traz o “Comuna que Pariu!” como
mais uma arma da critica. (COMUNA QUE PARIU, [s. d.])

Comecarei tratando das origens do Comuna e, para tal empreitada, irei me apoiar,
principalmente, nas palavras da figura que pode ser entendida como principal idealizadora do
bloco, o professor de historia e militante comunista Heitor César. Irei me basear nas conversas
que tive com Heitor e também com a participagdo dele como entrevistado no Programa
Historias dos Nossos Carnavais (2020), uma producao audiovisual do bloco criada em formato
de live no periodo pandémico.

Em se tratando de uma figura central no processo de criacao do bloco, acredito que seja
valido abrir um espago para narrar um pouco de sua trajetoria. Partindo de uma brincadeira
trazida pelo proprio, Heitor responde a pergunta “quem ¢ vocé na fila do pao? ”.

Com ascendéncia e tracos indigenas, ndo se 1€, e muitas vezes ndo ¢ lido, como uma
pessoa branca. Oriundo do encontro de duas familias que vieram de fora do estado Rio de
Janeiro, Heitor nasceu em Cosmos, bairro pobre da zona oeste do Rio de Janeiro. Ele narrou
uma infancia marcada por muitas dificuldades financeira em uma casa pequena que abrigava
muitas pessoas. Nesse espago, tomou o primeiro contato com ideias politicas, ndo so a partir do
pai Brizolista e militante do PDT, mas também pela avd que reunia os netos em frente a
televisao para assistirem os discursos do Brizola.

Quando os pais, um professor de historia e uma professora de portugués se separam ¢ a
casa passa a ser gerida e sustentada apenas pelas mulheres da familia as dificuldades aumentam.
E nesse momento de maiores apertos financeiros, em novo endereco, agora no bairro de Campo
Grande, também na zona oeste do Rio, que Heitor inicia seu envolvimento com o movimento

estudantil de sua escola entrando para o grémio.
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Mas a luta pelas melhorias das questdes internas da escola ndo era o suficiente e ele
seguiu para outros caminhos entrando para a Unido da Juventude Socialista (UJS) e se filiando
ao Partido Comunista do Brasil (PCdoB). Organizou um nucleo cultural do partido em campo
grande com agdes (inicialmente na praga do skate) que congregavam um publico vasto e
variado. Ali j& aparecia o entendimento da cultura como um poderoso terreno para os
enfrentamentos politicos.

Em 2002 ele deixa o PCdoB e se filia ao Partido Comunista Brasileiro (PCB). Nesse
novo espago encontrou um terreno fértil para discussdes que ndo visavam a disputa institucional
mais imediata e estratégias eleitorais, 14 encontrou uma preocupacgio no sentido de organizar
pessoas no sentido de um avango social de longo prazo. Entre os anos de 2002 e 2004 se
aproximou da base de cultura do partido chegando a gravar, junto a seus camaradas, um CD
suas composigdes entre sambas, modinhas e serestas. A base acabou se desarticulando, mas
ele, em sua eterna aposta na cultura como meio de luta, manteve a vontade de reativa-la.

Chegou a ser diretor da UNE em jornadas triplas que envolviam os estudos, as reunioes
da militancia e a rotina de trabalho, naquele momento um trabalho bragal no deposito de uma
farmacia. Nesse contexto, narrou o contraste entre sua realidade e a dos seus companheiros de
militancia, em geral jovens brancos da classe média sustentados pelas familias e sem a
necessidade de trabalhar enquanto estudam. Por volta de 2007 se forma e comeca a atuar
profissionalmente como professor e nas lutas sindicais.

Agora devidamente situado na “fila do pao”, Heitor fala de algumas iniciativas que
serviram de inspiragcdo para o Comuna. Tendo sido desde a infancia um apreciador do carnaval,
tanto o de blocos de rua como o de escolas de samba, ficou entusiasmado ao entrar no PCB e
descobrir que alguns militantes se “uniformizavam” no carnaval para formar uma espécie de
corddo dos comunistas dentro de alguns blocos (entre eles o “Minerva Assanhada”, um bloco
ligado a UFRJ), nem tanto no movimento de acompanhar cortejos € muito mais no movimento
de sentar para beber em algum bar do entorno. Ali ja comecava a ser gestada a ideia de fundar
um bloco proprio.

Outros dois blocos que serviram de inspiragdo e sdo considerados padrinhos do Comuna
foram o “Samba Brilha” e o Prata Preta. O Samba Brilha, do qual Heitor se aproxima e se torna
diretor em 2006, funcionava como uma roda de samba periddica que acontecia ao longo do ano,
sempre com tematicas que celebravam lutadoras e lutadores dos movimentos sociais. J4 no

carnaval contratavam uma bateria para assumir um carater mais carnavalesco. J4 o Prata Preta
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tinha mais cara de bloco mesmo, com bateria propria e um grande envolvimento dos moradores
do territdrio da zona portuaria aonde desfila.

Da soma de todas essas influéncias, Heitor reuniu, em meados de 2008, um grupo de
pessoas para pensar um formato de uma organizagao carnavalesca que iriam fundar. Esse grupo
de pessoas contava com Marcos Botelho e integrantes do Nucleo de Cultura da UJC (Unido da
Juventude Comunista), Mari, Renato Fiali, Thiago Erdi e Camila Mascarenhas. Esse grupo
pensou inicialmente em montar uma roda de samba periddica que mesclasse a musica com
espacgos de formacao, um modelo aonde entre os sambas houvesse espagos de falas politicas.
Com o avango das conversas entendeu-se que as discussdes politicas deveriam fazer parte dos
proprios sambas. E assim definiu-se o que seria o primeiro modelo.

Faltava agora o nome. Uma sugestdo foi “filhos da comuna”, mas a ideia que foi
consenso foi mesmo o nome “Comuna Que Pariu!” . Com esse trocadilho que, a0 mesmo tempo
em que se utiliza do humor, ndo abre mao de se colocar de forma explicita, declarando que
aquele seria um bloco de comunistas, estava batizado o futuro bloco. Esse uso do humor, da
ironia, da irreveréncia foi, desde esse momento da criacdo, uma marca fundamental do bloco.

Na sequéncia organizou-se uma roda de samba, dentro de uma casa, ainda ndo como
evento publico, que serve como um marco inicial do bloco. Apds isso vieram 3 meses de
composi¢do que envolveram principalmente o proprio Heitor, Marcos Botelho e Giselle
Mascarenhas. A ideia era criar sambas que abordassem as questdes importantes da sociedade,
mas que ndo caissem em um lugar panfletario. Cientes de que o samba, muitas vezes, dizia
mais, para grande parte da populacdo, do que panfletos ou livros, buscavam compor sambas
que fossem verdadeiros discursos politicos. E assim nasceu o primeiro samba do bloco,
destinado ao carnaval de 2009, tendo como enredo a anistia politica e a luta pela
redemocratizacao do pais.

Ja com a primeira composi¢ao no papel, os eventos do Comuna tiveram prosseguimento.
Mesclando sambas de autoria do proprio bloco com sambas comuns dos repertorios de rodas,
comegaram a acontecer, mais ou menos a cada trés meses, as rodas de samba do comuna. Para
isso, contavam com a ajuda dos integrantes do “Desafetos do Colirio”, uma roda de samba de
professores de Friburgo, na regido serrana do estado do Rio de Janeiro. Para o evento
carnavalesco (que nesse primeiro momento se dava nos domingos de carnaval, s6 passando para
as segundas-feiras a partir de 2014), além da roda de samba usual, através de uma ponte feita
por Renata Radical e Marcelo Edmundo, contavam com o refor¢o de uma bateria contratada

pelo bloco de aproximadamente 12 pessoas, formada por ritmistas moradores do morro azul e
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que eram integrantes da bateria da agremiacdo carnavalesca “Canérios de Laranjeiras”, ja citado
anteriormente no texto. Esses mesmos instrumentistas tocavam, também, com o Samba Brilha,
vindo dai a ligagao.

Em 2010, com o enredo “Somos Todos Sem Terra”, o bloco fez o seu primeiro carnaval
na Alcino Guanabara, local que seria o seu palco até o ano de 2019. O carnaval do Comuna
naquele ano contou com uma caravana de militantes do Movimento dos Sem Terra (MST). O
MST, que ja era parceiro do bloco, abracou o enredo do qual era tema. O mesmo aconteceu no
ano seguinte quando, em meio a campanha ““o petroleo tem que ser nosso”, contra a privatizagao
e pela reestatizacdo da PETROBRAS, o bloco langou um samba sobre o tema que, ndo sé foi
abracado pelos petroleiros no desfile, mas que também serviu de trilha sonora para os atos
puxados por seu sindicato, o SINDPETRO.

Os casos acima narrados, envolvendo os “sem terra” e os petroleiros, sdo exemplos
emblematicos da grande rede que envolve o Comuna e, sem a qual, como lembra Heitor, o
bloco ndo teria sobrevivido aos anos iniciais. Além da parceria com o MST, muito bem
simbolizada pela constante presenga de Marcelo Durdo, um dos diretores nacionais do
movimento, ¢ da parceria do SINDPETRO, aliado fundamental, contribuindo com apoio de
carros de som, espagos para eventos ¢ atividades do bloco e até mesmo com aporte financeiro,
0 comuna tem muitas outras parcerias com movimentos sociais.

Entre as parcerias constam o Forum de Saude, integrado por duas militantes do bloco, a
Mariana Nogueira e a Maria Inés. Além de convidar o comuna para atuar em seus atos, o férum,
assim como o MST, mantém um calendario de blocos militantes que inclui o Comuna. Outras
parcerias importantes sio o ANDES (Sindicato Nacional dos Docentes das Instituicdes de
Ensino Superior), o SEPE (Sindicato Estadual de Profissionais da Educag¢do), a CMP (Central
de Movimentos Populares), Vito Gianotti e o NPC (Nucleo Piratininga de Comunica¢do) e
mandatos como os do Renato Cinco e Eliomar Coelho (ambos do PSOL). E muito importante,
também, citar a parceria com a ocupacao Manoel Congo, ligada ao MNLM (Movimento
Nacional de Luta por Moradia) que, ficando em frente ao local em que o Comuna fez o seu
carnaval entre os anos de 2010 até 2019, dava diversos tipos de apoio logistico ao bloco.

E evidente que a rede do bloco ndo caberia em alguns paragrafos, para além dos
movimentos sociais de grande porte, existem ainda organizagdes menores € uma série de
individuos que, sendo ou ndo membros do bloco ou do partido, somam forcas e contribuem
para que o coletivo consiga seguir em frente. A propria pluralidade da composi¢ao da bateria

da bons indicios da multiplicidade do seu entorno. Entre os integrantes do bloco, além,
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obviamente, de membros do PCB, ja tivemos integrantes do PSOL, PT, PCdoB, PSTU, UP
além de movimentos sociais diversos. Segundo Heitor, o elo que une militantes de tantas siglas
¢ o compromisso com a luta de classe.

Essa rede tao grande e diversa esta ligada ao crescimento do bloco. Em primeiro lugar
temos a ampliagdo do coletivo, em meados de 2013, quando comegam as oficinas para a
formagao da bateria que estrearia no carnaval 2014. Nesse periodo, contando com a participagao
fundamental de Thiago Herdy e Mari, membros do antigo nucleo de cultura da UJC que
participam da transi¢ao para a Célula de Cultura, novo braco que passaria a ser o responsavel
pela organizacdo do bloco, contando com Bil Rait Buchecha, Vitor Neves, Caio Martins, Paula
Urzua e Alexandre Magno.

Cabe uma répida observagao a respeito da “reativagdo” da Célula de Cultura. Alexandre
Magno®® conta que, até o congresso de 2014, ela era chamada de “Base de Cultura”. Porém,
pelo relatos dos militantes mais antigos, na década de 80, até o “racha”®, o nome era mesmo
Célula de Cultura. Segundo Alexandre, no ano de 2012, a direcdo estadual decidiu reativar a
base de cultura, incumbindo de tal tarefa os militantes acima citados.

Nesse periodo, Heitor se afasta do bloco, participando a distancia e voltando
efetivamente as atividades do bloco no momento que ele 1€ como sendo a “grande virada” do
Comuna. Para ele, nesse momento, contando com a grande projecdo do samba “Lugar de

',’

Mulher ¢ ... E onde ela quiser! ” e outros muitos elementos, o bloco passou a atingir um ponto
de importancia no carnaval carioca que caracteriza, ndo s6 uma virada pro proprio bloco, mas
um divisor de 4guas no carnaval progressista carioca como um todo.

O impacto do bloco passou a ser tal que seus sambas e desfiles passaram a ser ouvidos,

vistos e comentados em diversos lugares dentro e fora do Brasil. Tamanho sucesso fez com que

8 Alexandre se aproximou do partido entre 1998 € 1999, durante um processo grevista no Colégio Pedro 11, tendo
participado, ja em 1999, de um congresso da AMES (Associagdo Municipal de Estudantes Secundaristas)
juntamente com a militancia do PCB. Ingressando em 2000 no partido. Integrou o “Movimento A hora E Essa,
ousar lutar, ousar vencer”, um movimento estudantil que reunia estudantes do PCB em escolas e faculdades até
2005, quando termina a faculdade. Logo em seguida, participou do processo de reorganizagdo da UJC e depois
passou a militar na Base de Direitos Humanos.

8 Processo culminante da “grande crise” do PCB que resulta na divisdo do partido (PEREIRA, 2007, p. 64).

“Para além do nascimento do PPS e de um PC (que lutaria nos anos seguintes, com sucesso, pela sua legalizagao
enquanto “PCB”), € necessario registrar a verdadeira “didspora” que se deu nesse momento — desde a preparagao
do IX Congresso até o encerramento do X. Um grande numero de pecebistas decidiu seguir sua militancia (ou
reinventa-la) numa gama de outras organiza¢des, mas fundamentalmente no PT e no PC do B. Além disso, deve-
se lembrar do nimero incomensuravel de pecebistas que abandonaram a atuagao politica, entre os quais muitos,
desgostosos, perderam a referéncia de toda uma vida. Deu-se uma pulverizagdo da militdncia pecebista [...] de
sua identidade, de sua memoria. Caberia a partir de entdo a seus diversos “herdeiros” a reivindicagdo,
manutenc¢ao, reproducdo, renovagdo e manipulagdo de sua identidade, agora esfacelada. ” (PEREIRA, 2007, p.
90)
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em outros lugares do Brasil fossem fundados outros Comunas, a exemplo de Santa Catarina,
Goias e em Pernambuco, aonde o repertério mescla sambas e frevos.

Para Heitor, o Comuna passa a ocupar um espago unico tratando de maneira poética
temas complexos e pesados como o assédio infantil e o racismo, por exemplo. Segundo ele, o
bloco aponta caminhos importantes para a esquerda na forma como trata alguns debates e
desafios. Como exemplo, ele cita o ano de 2017, quando, a despeito da expectativa de que fosse
langado um enredo celebrando o centenario da Revolugao Russa, o bloco resolveu langar o “As
bi, as gays, as trans e as sapatdo / tdo juntas no Comuna pra fazer revolugdo! ”, entendendo a
urgéncia do tema. Ele, que ¢ historiador, lembra que a melhor forma de celebrar as lutas do
passado ¢ enfrentando as lutas do presente.

Ap0s essas importantes reflexdes de Heitor César, encerro esse capitulo lembrando, por
fim, o episodio ocorrido no seu retorno a bateria do comuna, quando foi “eleito” o “camarada

momo”, ganhando uma faixa com os dizeres “o seu nome ndo caiu no esquecimento”.

3.2 O Gigante Comuna Que Pariu!
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Figura 3 — Concentragdao do Comuna Que Pariu — Carnaval de 2016

Agora irei entrar no recorte temporal selecionado como foco da pesquisa, ou seja, o
periodo de meados de 2013, quando o comuna se amplia enquanto coletivo € comega o processo
de formagdo de sua propria bateria, até o carnaval de 2020, ultimo evento do bloco antes da

pandemia de COVID 19.
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O movimento de ampliagdo do bloco, passando de algumas dezenas de pessoas
contratando um grupo de ritmistas para embalar seus sambas, até chegar naquilo que, como
definiu Belle em das conversas com a CGC, ¢ o maior bloco de esquerda do Rio de janeiro
atualmente, foi uma enorme mudanga e o processo de transicdo foi carregado de desafios
complexos.

O mestre de bateria, Bil-Rait Buchecha, conta que havia uma brincadeira interna no
bloco que dizia que, antes de haver a CGC (Comissdao Geral do Comuna), havia a ABC
(Alexandre, Buchecha e Caio). A brincadeira se refere ao periodo de transi¢ao, no qual o bloco,
até entdo sob a responsabilidade da UJC, passa a se gerenciar de maneira autonoma. Nesse
processo, Alexandre Magno, Buchecha e Caio Martins, membros da Célula de Cultura do
partido, recebem a tarefa de tocar o bloco. Depois, outros membros da mesma célula passaram
a dividir essa tarefa, estruturando a CGC.

Esse diminuto grupo inicial tinha pela frente, em primeiro lugar, o desafio de montar
uma bateria em cerca de trés meses. A respeito dos objetivos e dificuldades de tal processo,
conversei com Alexandre. Eu pedi que ele falasse sobre esse periodo inicial da “Comissao

ABC” e de quais eram os objetivos do partido com o Comuna.

Alexandre: Entdo... acho que as duas coisas t€ém a ver mesmo, porque, assim, a
primeira coisa que [...] (enfim, falando de memoria) [...] era a gente ter uma bateria
propria. Isso sempre ficou colocado desde o inicio, sabe? [...] desde que a gente passou
a assumir a tarefa.

Eu: Mas isso era no sentido de economizar uma grana ou algo assim, ou no sentido de
organizar um coletivo? Ja pensavam numa bateria que fosse uma bateria de militantes?

Alexandre: Pensavamos. Tinha a ver com isso, de organizar gente. E organizar gente
através de que maneira? Através da bateria.

Eu: A bateria, ja no ponto zero, tinha a ideia de trazer militantes?

Alexandre: De trazer gente... assim, o que acabou acontecendo é que acabou chegando
muita gente que ja era militante [...] mas a ideia era organizar gente, ¢ ai, como fazia?
Comegando com a bateria. E ai vai evoluindo...

Eu: Pera ai, vou te interromper, s6 porque, assim, ai tem um negocio interessante que,
assim... acho que nesse sentido das organizagdes de bloco contemporaneas ao
Comuna. Tem todo um sistema que, as vezes, o bloco se organiza por conta disso, que
¢ assim: Existe o bloco e existem pessoas querendo tocar no bloco, entdo o bloco
forma uma oficina... no fundo, essa oficina vai financiar o bloco... assim, mais do que
isso, comecam a se formar blocos cuja a ideia é poder ser financiado por uma oficina.
Entdo, assim, uma galera que vai ganhar uma grana [...] nessa logica que... a
Raquelzinha chamou aten¢ao pra isso, de que o Comuna nao se insere nessa logica
especifica do consumo, como algo que vocé paga para participar e poder tocar no
bloco, ndo ¢ essa a logica. [...] mas entdo, assim, ndo sendo essa a fungdo, a de
financiar o préprio bloco [...] entdo seria essa outra fun¢do, a de organizar militante...
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Alexandre: E que a gente fez também, e ai isso ¢ bem caracteristico desse movimento
inicial. Qual o planejamento? E ai foi o Caio que trouxe isso [...] o que que a gente
precisa pra ter uma bateria propria? A gente precisa de instrumento. Quantos
instrumentos a gente precisa? Tantos. Quanto a gente precisa pra ter esses
instrumentos? Precisa de tanto, acho que na época era, sei 14, uns seis mil reais, um
negdcio assim. Quanto que a gente precisa pra... (que, assim, o Buchecha sozinho néo
dava conta) ai precisaria de pelo menos mais alguém pra ta como instrutor, que ai ndo
seria um militante e ai, num primeiro momento, ndo pensando no Buchecha também
como uma pessoas dedicada pra fazer isso, ndo tava ganhando, mas tinha essa
perspectiva na época, também tinha essa perspectiva de profissionalizar. Mas
pensando assim, o que que a gente precisa pra manter o bloco? [...] mas sempre tinha
“mas e ai? O partido ndo vai chegar junto?”. Nao! [...] que até os nomes [...] a
comissdo que era de finangas, a gente chamava de Comissdo de Independéncia e
Autonomia de Classe [...] que € isso, se a gente quer manter a independéncia politica,
a gente tem que manter a independéncia de financiamento e também agir de uma
forma transparente com as pessoas que estdo participando. E ai tinha uma dindmica
de plenéria. Tipo, quando a gente ia abrir um periodo de oficina, fazia uma plenaria
pra apresentar como que a gente tava organizando. [...] com a ideia de trazer as pessoas
pra entenderem que ndo era s6 a ideia de chegar ali pra participar de uma oficina e
tocar no carnaval, envolvia um monte de coisa. E nesse movimento, trazer as pessoas
pra se aproximarem e se envolverem efetivamente. Meterem a mao na massa e
contribuirem, se sentirem parte e, enfim, contribuirem também com a politica. Porque,
¢ isso, por mais que seja um bloco organizado pelo partido através da Célula de
Cultura, mas ¢ organizado pela gente com pessoas que estdo trazendo suas
contribuig¢des [...] normalmente o que se pensa é uma coisa impositiva, diretiva, tipo:
“ah, se t4 organizado pelo partido é porque é o que o partido quer”. Nao! E mais ou
menos assim, o que a gente tem condigdo de querer € o que as pessoas estdo buscando,
mas sem sair da linha politica, sem sair da perspectiva da revolugdo, das condi¢des de
superagdo de vida da classe trabalhadora que possa vir a se organizar autonomamente.
[...]

Alexandre conta que, a partir da experiéncia prévia do Buchecha, o mesmo sugeriu a
criagdo de um estatuto. No documento elaborado constavam apenas trés artigos que
destacavam, por um lado, a relacdo do bloco com o partido e, por outro, o poder decisorio dos

militantes que estdo ativamente participando das construgdes do Comuna.

1

O Comuna Que Pariu! ¢ um Bloco Revolucionario do Proletariado, ou seja, folia de
carnaval na cidade do Rio de Janeiro organizada pelo Partido Comunista Brasileiro.
Sem outros formalismos, este é seu estatuto de classe.

II

No Comuna Que Pariu!, as decisdes sdo tomadas em reunido pelas pessoas que
concretizam suas agdes. Ou seja, suas agdes sdo concretizadas pelas pessoas que
decidem em sua reunido. E vice-versa.

III

Revogam-se demais disposi¢des, em especial as contrarias a camaradagem, ao amor
e a felicidade, ou seja, ao comunismo, a liberdade e ao carnaval. (IASI, 2016, p. 3)
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O PCB-R], através de sua Base de Cultura, convida
todxs militantes, amigxs e simpatizantes para 012

COMUNA.COM/
CACHACA

(encontro de apresentagdo do enredo 2014 ¢
reunido de organizagdo para o proximo carnaval)

Se vocé compoe, toca algum instrumento,
canta ou quer aprender; ou ainda se quer
contribuir, mesmo que nao saiba como, para a
organizacao do Comuna em 2014, aparec¢a no

Dia 14/11 (quinta-feira),
as 19h no 2° andar do
BOTEQUIM VACA ATOLADA

(Av. Gomes Freire, 533 - Centro, Rio de Janeiro)

com seu figado, suas ideias e sua disposi¢do para
fazermos o maior bloco revolucionario do
proletariado que o carnavalda cidade do Rio ja viu!

Figura 4 - CQP! 2014 - Reunido de ativacao

Além da bateria, os membros da CGC precisavam dar conta de uma série de questdes
logisticas como providenciar um equipamento de som que comportasse um evento daquele
tamanho e viabilidade do espaco. Buchecha lembra que, naquele primeiro ano, o bloco ainda
ndo tinha estabelecido contato com o guardador de carros responsavel pela rua Alcino
Guanabara®®. Em anos posteriores, 0 bloco passou a “reservar” o local, de forma que o lugar da
apresentacdo ndo tinha carros estacionados nas laterais, aumentando o espaco para o Comuna
e seu publico. Na falta de outras possibilidades, a bateria foi colocada, literalmente, no meio da
rua.

Um fato curioso, e que ilustra bem a precariedade de condigdes naquele primeiro ano,
foi que, para dar passagem a uma ambuléncia, o bloco precisou se dividir em dois para que o
veiculo passasse no meio, € isso ocorreu, incrivelmente, sem que a bateria parasse de tocar.
Como lembra o Buchecha, a coisa foi meio de improviso, “Colocamos 0 som no canto que deu,

colocamos a bateria no meio da rua e fomos”.

% A rua, na lateral da cAmara de vereadores, tem baixissima circulacdo de veiculos e é usada basicamente como
um estacionamento.
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Outro acontecimento que ajuda a perceber o carater de improviso daquele primeiro
momento foi que, ao fim da apresentacdo do bloco (uma apresentagdo parada), os instrumentos
e demais equipamentos do bloco deveriam ser levados para o prédio que abriga a sede do
partido, na rua da Lapa.

O Buchecha tomou uma decisdo que, como ele mesmo ressalta, ndo seria possivel com
a estrutura atual do bloco e teria sido barrada pela comissdo de seguranca. O mestre resolveu
puxar um cortejo com a bateria tocando até o local de destino dos instrumentos. A estrutura de
som era fixa e, por isso, o0 cortejo nao contou com a banda nem com microfone para as cantoras.
A bateria fez o percurso tocando, sendo seguida pelos folides que acompanhavam o bloco
empolgados. O cortejo fez tanto sucesso que passou a ser uma tradi¢ao do bloco.

O carnaval do ano seguinte, 2015, representou um grande crescimento do CQP, além de
uma capacidade de organiza¢do, também, muito maior. Uma das inovagdes, foi a criacdo da
“comissao de frente”, que trazia consigo outros desafios de producao, entre eles, o uso de uma
corda °! para garantir um espago minimo de prote¢io para que os membros pudessem executar
suas performances. Outro avanco ¢ o revestimento do coro dos surdos com plastico para
protecdo em caso de chuva. Além dos elementos estruturais, o bloco d4 um salto pela grande
repercussdo que teve 0 samba composto para esse ano “Lugar de mulher é... E onde ela quiser!”,

crescendo em numero de membros e, principalmente, de publico.

3.2.1 Lugar de Mulher E Onde Ela Quiser

Sou santa, sou puta, sou filha da luta
Machismo ¢ porrada e piada sutil
Lugar de mulher é... é onde ela quiser!
E no Comuna Que Pariu!®?

“Maluca” ¢ o apelido dado pela Marine (ritmista do naipe de chocalhos) para a bateria
do bloco. Montar a sua propria bateria foi certamente um dos maiores desafios da historia do
bloco e também o seu maior divisor de aguas. Esse processo de construcao foi permeado por

inimeras questdes que foram aparecendo ao longo do caminho. Pretendo abordar algumas delas

o1 A exemplo de diversas outras decisdes do bloco, o uso da corda se mostrou um tema polémico e foi objeto de
muito debate interno.

92 Lugar de Mulher ¢ ... E onde ela quiser! — Composi¢io: Marina Iris, Manu da Cuica, Nina Rosa, Belle Lopes,
Victor Neves e Bil-Rait “Buchecha” (COMUNA QUE PARIU, 2015)
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de forma mais minuciosa, mas antes disso, irei trazer um pouco da trajetoria de Bil-Rait

“Buchecha” 3, que foi o principal responsavel pela tarefa de construcio da bateria.

Nascendo na praca Maud e com os pais morando em Jacarepagua, Buchecha morou em
diversos lugares do Rio ao longo da vida, mas como um trago comum em sua trajetoria, aponta
a proximidade, herdada de familia, com a escola de samba, especificamente a mangueira, escola
do coragdo da maioria dos parentes. Desde os avos, amigos da velha guarda historica da
mangueira, passando pelo pai, frequentador e passista da escola. Na adolescéncia, existe um
afastamento do mundo das escolas e ele, que ja frequentava os bailes funk de “galera”, nos
clubes do suburbio, comega a frequentar mais os bailes funk de morro.

Tal afastamento dura até que o tio, entdo administrador dos servigos gerais da quadra
do Salgueiro, o convida para a quadra. O encanto se deu de forma imediata e ele passou a
frequentar a escola todo final de semana. Entdo houve um convite do tio para que ele fosse tocar
na bateria e ele, embora ja tivesse tido contato com a percussao no periodo em que foi do
exército, ficou intimidado em tocar em uma bateria de tal importancia. Porém, a partir de uma
movimentagdo do tio, que foi falar diretamente com o mestre Louro, Buchecha ¢ convidado

pelo mestre e passa a se aproximar da bateria, aprendendo caixa diretamente com ele e se

% “Buchecha” é o nome artistico de Bil-Rait, sendo esse o nome pelo qual todos o chamam no contexto do bloco
e da militancia.
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interessando em aprender os diversos instrumentos, bem como os processos de afinagdo e
manuten¢do de instrumentos, enfim, o funcionamento da bateria.

Desde entdo, a casa do tio, vizinha a quadra da escola, virou uma “base” para o jovem
que, encantado com aquele universo, passou a ir quase diariamente na quadra realizando
funcdes diversas. Até que, em seu primeiro ano, por um acaso (uma fantasia que sobrou no dia
do desfile) ele desfila na bateria pela primeira vez e permanece 14 por anos, chegando, depois
de tempos, a assumir a dire¢do da bateria mirim.

Com o passar dos anos, ele se profissionaliza e por conta das rodas que comeca a
organizar, passa a se aproximar de uma turma, em grande parte estudantes da UERJ, que, além
de serem ligados ao samba, sdo também pessoas bastante politizadas e dai se d4 uma virada de
chave para ele. Ele aponta que em sua formacao familiar e em sua trajetoria social ele ndo teve
muito contato com discussdes politicas e diz que, embora nunca tenha sido alguém reaciondrio,
se entendia como um sujeito conservador e que, embora ndo trouxesse o racismo e a homofobia,
ressalta que o machismo era um elemento presente.

Ele narra que ¢ a partir desses encontros gerados pelas rodas de samba que promovia e,
principalmente apos ter ido morar com os Rafael Maiero e Alexandre Magno, que ele passa a
entender “qual o lado em que ele teria que estar” dentro da sociedade. A partir dali, comeca a
ler Marx e se aproximar da militancia politica e do PCB, entrando oficialmente em 2012.

A respeito de sua trajetoria e formacao, ele conta:

[...] todo o estudo que depois eu comecei, né, Kobe!? Sabe? Entdo eu fiz Villa-Lobos
%4 Eu fiz oficina do Celsinho, fiz Escola Portatil, e tudo mais, ou seja, eu também fui
me musicalizar pra além da escola de samba. E, pra além de me musicalizar, pra além
da escola de samba, eu viro marxista.

Nesse periodo, o partido reativa a célula de cultura que estava inoperante desde a
ditadura militar e Buchecha se junta ao pequeno grupo de camaradas responsaveis por esse
processo. “Tocar” o Comuna foi a primeira tarefa que o partido deu para a célula *°. Nesse
momento, Buchecha, com toda a sua vivéncia de escola de samba, era a “pessoa certa no
momento certo”. Segundo ele mesmo conta, ele tentou, a partir de uma visao critica de suas
experiéncias, trazer os elementos positivos da organiza¢do da escola de samba, deixando de
fora o que fosse negativo.

Ao mesmo tempo, outros camaradas com mais experiéncia dentro do partido, ficavam
responsaveis pela parte estrutural e organizacao politica. De tal forma que ele “deu a linha” de

como o bloco se organizaria. Indicando, por exemplo, quantos e quais instrumentos deveriam

% Escola de Musica Villa-Lobos
% Tarefa que (conforme ja relatado na entrevista do Heitor), até entdo, era de responsabilidade da UJC.
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ser comprados. Assim, da-se inicio ao que ele define como “uma das coisas mais bonitas que
eu ja fiz na vida”.

A trajetoria de Buchecha traz diversos elementos de grande importancia na constituigao
do Comuna. Ali estdo a aproximagdo com a formagao politica e a com a militancia de esquerda
a partir de ligagdes artisticas e de afeto; ali também esta presente a proximidade com o funk;
estdo presentes também a diversidade de localidades e realidades de moradias, e diversidade de
realidades e vivéncias trabalhistas. Mas os pontos centrais aos quais quero me atentar (a0 meu
ver, elementos imbricados) sdo a profunda relagdo com as logicas e modelos de organizagao
das escolas de samba e uma socializacdo atravessada pelo machismo. Como o proprio mestre
de bateria disse, ele procurou operar uma espécie de “filtragem”, separando elementos positivos
e negativos oriundos das escolas de samba naquilo que seria introduzido no bloco.

Jurema Werneck (2007, p. 123 - 132) apresenta uma série de reflexdes fundamentais
para entender um pouco melhor os processos através dos quais determinadas estruturas
machistas foram se instalando em diversos espagos do samba.

Primeiramente, a autora ressalta que nao ha evidéncias de que o samba tenha sido em
algum momento uma manifestagdo exclusivamente masculina, de forma que, os papéis
exercidos dentro da roda de samba eram exercidos por homens e mulheres. Os critérios para a
participagdo da roda possuem uma légica hierarquica que tem relacao com ““seu grau de dominio
das regras da participagdo comunitaria”. (WERNECK, 2007, p. 124). De tal forma que o mais
velho e o mais novo sdo colocados lado a lado, podendo aprender um com o outro e evoluir
mutuamente, mas sem que seus lugares sejam confundidos. Dentro de tal l6gica, mulheres e
homens podem tomar lugar e terem sua hierarquia respeitada.

A autora aponta 0 momento onde tal l6gica comega a se transformar:

Aparentemente, foi ao longo do movimento de negociag¢do das formas de expressido
negras com a sociedade branca e do processo de hibridizagdo que esta negociacdo
requisitou, que a modernizagdo cultural implicou também num movimento de
destituicdo dos poderes das mulheres negras e seu afastamento das possibilidades de
manejo das diferentes técnicas envolvidas na realizagdo do samba. (WERNECK,
2007, p. 124).

Werneck chama a atencdo para o fato de que tal afirmativa ndo ignora que no continente
africano houvessem logicas sociais que buscassem subjugar a populagdo feminina. O que a

autora traz, recorrendo as figuras das Ialodés”®, é apontar que, naquele contexto, os modelos de

% Segundo Werneck, Talodé é a forma brasileira para as palavras Iyaloode ou Iyaldde, origindrias do ioruba. Ainda
segundo a autora, esse seria um dos titulos dados na tradigdo candomblecista afro-brasileira para as orixas Oxum
e Nana, e tal titulo seria devido a atuacdo de ambas na disputa com o poder masculino, de acordo com a
mitologia. Tal titulo é também conferido a mulheres emblematicas e/ou liderangas. (WERNECK, 2007, p. 66 -
69).
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patriarcado eram vividos em uma disputa intensa, aonde eram reconhecidos o poder e a
capacidade da mulher enquanto sujeito de disputa.

Dai derivam dois processos paralelos apresentados por Werneck. Por um lado, o
apagamento do protagonismo da mulher pela bibliografia, e por outro, o afastamento da mulher
de algumas funcdes de destaque no samba. Quanto ao apagamento historico, a autora ressalta

algumas fungdes essenciais que foram exercidas por mulheres negras:

[...] a producdo de acordos de aceitagdo social, que implicavam o desenvolvimento de
aproximacdes com segmentos externos ao mundo do samba; a disponibilizacdo de
infra-estrutura para sua realizagdo, que inclui a culindria e o artesanato a ele
vinculados; as iniciativas de aglutinagdo comunitéria e de vinculo as tradi¢des, onde
tém importancia os vinculos religiosos; bem como a atua¢do nas rodas de samba,
percutindo instrumentos musicais (que incluem pratos, copos, garrafas, frigideiras e
caixas-de-fosforo) ou as palmas das mados, nas diferentes dancas de samba, na
composi¢do, no canto e no improviso dos partidos-altos.

Todas estas etapas podem e devem ser vistas como esferas da atuag@o capitaneadas
por mulheres negras. (WERNECK, 2007, p. 128 - 129).

Jurema revela que as atuagdes das mulheres no contexto do samba vao para além do
género musical propriamente dito e remetem a uma concepcao de samba anterior a gravacoes
como “Pelo Telefone”, aonde o foco, até entdo coletivo e comunitario, se desloca para o
individuo, numa loégica que se adequa as necessidades da industria fonografica de entdo.
Segundo a autora, essa atuagdo feminina se deu, ndo s6 no contexto da Pequena Africa, mas
também no movimento do Estacio, com Ismael Silva e companhia e na historia das escolas de
samba e blocos do suburbio. (WERNECK, 2007, p. 128 - 129).

Por fim, em uma reflexao feita a partir da figura do “oga” no candomblé, a pesquisadora
aponta como um conjunto de fun¢des masculinas que, embora de grande importancia, nao
significavam um posto hierarquico superior ao de mae ou pai de santo. A autora aponta que, ao
longo do século XX, a importancia da atuagdo masculina nos terreiros foi crescendo e, como
um de seus efeitos, a funcao de “puxador” das cantigas no terreiro, em determinados espagos,
passa a ser uma atribui¢do masculina. Jurema apresenta a hipotese de que as fungdes e crescente
importancia masculina nos terreiros passa também a se refletir nas escolas de samba, de forma
que os homens se tornam os responsaveis pelos instrumentos e pela fungcdo de puxadores.

(WERNECK, 2007, p. 130 - 132).

O que quero assinalar € que, até um determinado momento do desenvolvimento
das formas culturais afro-brasileiras, a existéncia de func¢des sob responsabilidade
exclusiva de homens nédo era um elemento estranho as praticas da populagdo negra.
Isto permitiu que esta segmentagdo fosse aceita e legitimada no incipiente mundo do
samba. A novidade aqui ¢ a sua individualizagdo e desvinculagdo as regras da
coexisténcia na comunidade, regras que foram consideradas inaceitaveis para os
padrdes modernos. E principalmente por esta forma moderna significar uma
destituicao ou invisibiliza¢do das responsabilidades e participacdes femininas, uma
vez que obrigariam o reconhecimento da importancia das mulheres negras,
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especialmente de sua lideranga, atributos conflitantes com os padrdes da sociedade
patriarcal e racista. (WERNECK, 2007, p. 132).

O papel de protagonismo das mulheres no candomblé no final da década de 1930 foi
observado pela antropologa estadunidense Ruth Landes e publicado dez anos mais tarde em seu
classico “A Cidade das Mulheres” (LANDES, 2002). A antropo6loga, buscando compreender as
relagdes raciais no Brasil, numa proposta de estudo comparativo com a realidade dos EUA,
busca a Bahia, entendendo que ali haveria uma espécie de sintese afro-brasileira. Nas palavras
dela, “O que os negros fazem na Bahia ¢ ‘tipico’ do Brasil”. (LANDES, 2002, p. 42). Ela utiliza
o conceito de matriarcado para interpretar tal protagonismo. Jamie Lee Andreson analisa tal

uso:

O uso do “matriarcado” na antropologia moderna costuma se referir a dois tipos de
uma mesma organizagdo social: caracterizada pelo dominio das mulheres nas
atividades politicas e econdmicas ou pela centralidade das mulheres em linhagens,
moradia ¢ adoracdo. (SIEGESTSLEITNER, 2006) Em geral, o matriarcado significa
que as mulheres tém poder na sociedade, o que ndo ¢ compativel com o denominado
patriarcado. De outro modo, a descendéncia matrilinear pode ocorrer numa sociedade
patriarcal, na qual as mulheres sdo centrais na organizacdo do parentesco, mas nao
controlam outros aspectos da sociedade, tampouco usufruem de autonomia ou
lideranca politica. A partir desse entendimento, landes identificava o matriarcado no
candomblé, mas nio na sociedade brasileira, que era explicitamente patriarcal. Na sua
perspectiva, as lideres chamadas de “maes” demonstravam a posi¢do de poder
conferida as negras, como mae Aninha, Mée Flaviana ¢ Mae Menininha. Esse poder
contrastava com as limitagdes que as mulheres enfrentavam fora do contexto
religioso. Para Landes, o candomblé era um espaco de alteridade, onde os papéis de
género se invertem. O matriarcado se apresentou em justaposi¢do ao patriarcado, que
dominava as organizagdes sociais, politicas e econdmicas nas Américas — e na Europa
— em geral. Contrastando com tudo isso, o candomblé assegurava autoridade as
mulheres. E precisamente nesse aspecto que a tese dela aponta como a sociedade
patriarcal oprime as mulheres e as forca a se submeterem a autoridade masculina.
(ANDERSON, 2019, p. 151)

Retomando o fio da meada, Jurema Werneck oferece pistas valiosas para que se possa
entender o machismo instaurado no samba. Certamente, o Comuna Que Pariu ndo esta livre
desses atravessamentos. Muito embora tenha tido, pelo menos desde sua estruturagdo enquanto
coletivo ampliado, as fungdes de “puxador” exercida por mulheres, Nina Rosa e Marina Iris, e
tendo contado com mulheres em todos os naipes da bateria, inclusive na fungdo de monitoras,
o machismo foi, provavelmente, o maior desafio enfrentado pelo bloco ao longo de toda a sua

estruturacdo e segue sendo um assunto ao qual € preciso ter permanente atengao.

3.3 As Puxadoras

Sou Zezé, sou Leci
Mercedes Baptista, Ednanci
Aida, Ciata

Quelé, Méae Beata e Aracy
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Pele preta nessa terra

E bandeira de guerra porque vi
Conceigdo, Dandara

Pra matar preconceito, eu renasci

(Pra Matar Preconceito) %’

Raul DiCaprio e Manu da Cuica

Dificilmente eu poderia imaginar versos mais apropriados para abrir esse pequeno
subcapitulo. “Pra Matar Preconceito”, uma parceria de Raul DiCaprio e Manu da Cuica, se
tornou um grande sucesso e ¢ cantada em rodas de samba de diversas regides da cidade. Manu,
importante militante do bloco, atuando como compositora e também como cuiqueira, ¢ também
a compositora de dois sambas da Mangueira (2019 *® e 2020 ) que fazem parte do repertdrio
do Comuna, sendo cantados com muita empolgagdo pelo publico e representando momentos
especialmente emocionantes no desfile. Por sinal, do samba de 2019 foi retirado o verso que
serve de titulo para essa pesquisa. No caso de “Pra Matar Preconceito”, Manu, uma mulher
branca, consultou um grupo de mulheres negras para ouvir delas sugestdes sobre os caminhos
que a letra poderia (ou deveria) seguir. Nesse grupo estavam as cantoras do bloco, Marina Iris
e Nina Rosa, que foram as primeiras a gravar a composi¢do, em um esfor¢o coletivo para
produzir o fonograma e o videoclipe que disseminaram a musica. Esse samba costuma gerar
um grande sentimento de identifica¢do entre mulheres negras e vém sendo cantado (geralmente
por cantoras negras), ndo s6 nas rodas de samba (como j4 foi dito), mas também em diversos
tipos de atos e manifestagdes artisticas, tendo se tornado um importante simbolo que traduz a
importancia e a for¢a da luta das mulheres negras. Uma vez feito esse pequeno preambulo, irei
entrar mais diretamente no tema.

Muito ja foi dito a respeito da embocadura politica do bloco, dos discursos e
posicionamentos adotados e que se revelam e sdo divulgados principalmente por meio das letras
dos sambas. Porém, tdo ou mais importantes do que os sambas e suas letras, sdo as vozes que
dao corpo e vida a esses sambas, e através das quais, os sambas conquistam coragdes € mentes
ao longo do ano até, finalmente, tomarem definitivamente as ruas em tom catartico no dia do
desfile.

Como portadores da palavra, a funcdo de puxador tem uma importancia especifica.

Haroldo Costa e Celso Luiz Prudente correlacionam tal papel a figura do griot. Para os autores:

97 (MARINA IRIS E NINA ROSA - PRA MATAR PRECONCEITO - RAUL DICAPRIO E MANU DA CUICA, 2016)
%8 Historia Pra Ninar Gente Grande (MANGUEIRA, 2019)
9 «A verdade vos fara livre” Manu da Cuica e Luiz Carlos Maximo (MANGUEIRA, 2020)
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A produgdo artistica do carnaval, no sentido gregario de relacdes de solidariedade
comunais, em que o samba-enredo conta a memoria do grupo, resgata a imagem do
griot (individuo que, na Africa Ocidental, tem por vocagdo preservar e transmitir
histérias, tradi¢cdes, conhecimentos, artes, cangdes e mitos de seu povo) e também ¢é
veiculo de comunicag@o no processo de aprendizagem desse grupo, marginalizado do
ensino formal, sendo espécie de livro didatico organico dos negros [...]. (PRUDENTE;
COSTA, 2020, p. 287).

Essas curtas linhas sugerem a dimensao do que sdo as palavras cantadas em um samba
enredo. Porém existe ai um problema. Se a presenca de mulheres ja ¢ uma raridade entre as
parcerias nas composi¢des desses sambas '%°, ela é ainda mais rara na funcio de puxador(a).
Apresentei anteriormente a hipotese trazida por Jurema Werneck (2007) que associa tal
predominancia masculina as mudangas (talvez seja possivel falar em distor¢des) ocorridas ao
longo do tempo nas atribui¢des dadas a figura do ogd em alguns espacos. Para a autora, a
estrutura das escolas teria assimilado tais mudancgas ocorridas nos terreiros de forma que, nao
sO a responsabilidade pelos tambores, mas também a responsabilidade pelo canto se tornariam
atribui¢cdes masculinas.

Pois bem, o Comuna, pelo menos desde a sua estruturagao enquanto coletivo ampliado,
subverte essa ordem tendo a frente, como a “voz do comuna” as cantoras Nina Rosa e Marina
Iris. Sendo assim, o bloco sempre traz, tanto nas suas gravacdes, quanto nos seus desfiles, na

101 “essas duas importantes figuras. Duas mulheres negras, cantoras e

funcdo de puxadoras
compositoras, com enorme projecdo, tanto dentro do samba como na militdncia politica de

esquerda.

190 Dona Ivone Lara, Leci Branddo e, mais recentemente, a bicamped da mangueira, Manu da Cuica, sdo
importantes exemplos de excegdes, de compositoras que tiveram grande destaque nesse universo tao masculino.

191 No ano de 2020, ultimo desfile do bloco antes da pandemia, contariamos também com a participa¢do do cantor
Lucio Sanfilippo, que chegou a participar da gravagdo do samba daquele ano, no nosso carro de som.
Infelizmente, por conta de uma acdo de ultimo momento do poder publico, o bloco foi impedido de sair com o
carro de som e o desfile foi feito apenas com a bateria e com o coro dos milhares de folides. Portanto, até a
conclusdo desse texto, ainda ndo houveram homens na fungdo de puxadores do Comuna enquanto coletivo
ampliado.
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3.3.1 NinaRosa
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Militante do PCB, Nina Rosa relaciona o comego de sua carreira a sua entrada no curso
de letras na UERJ, aonde conhece as pessoas com quem formaria o primeiro grupo, o Samba
de Maria, grupo no qual cantava e era percussionista, tocando pandeiro. Nesse mesmo periodo,
Nina comega a experimentar suas primeiras composi¢oes, algumas das quais entravam para o
repertorio do grupo. Paralelamente, ela comeca também a disputar, como compositora, em
blocos (HISTORIAS DOS NOSSOS CARNAVAIS - NINA ROSA, 2020).

Na entrevista dada por Nina para o “Historias dos nossos Carnavais”, a cantora fala de
sua aproximagdo com a militdncia. A cantora diz que, ja enquanto militante do PCB e como
membro do bloco CQP ela vai tomando nogao da importancia que tem a sua voz (voz politica
e corpo politico) que, somada aos tambores e cordas, alcangam as pessoas nos mais diversos
lugares, dentro e fora do Rio de Janeiro.

Em especial, Nina conta um pouco da importancia desse alcance quando ela defendeu o
samba campedo do carnaval da mangueira de 2019, Historias pra Ninar Gente Grande (samba
ao qual ela se refere como sendo revolucionario), e como ela era, ao descer do palco, abragada
carinhosamente pelas mulheres negras mais velhas, algumas das quais se referiam ao samba
como sendo o “samba da Marielle”. Para ela, isso possibilitava a abertura de um momento de
abrir didlogo e procurar dialogar sobre as opressoes sociais.

Nina comenta o seu “duplo papel” no bloco, ja que ela, com sua experiéncia pregressa
na percussao (tendo passado também pelo curso de percussao da escola de musica Villa-Lobos),

assumiu, logo no inicio, a fungdo de instrutora e de responsavel pelo naipe dos chocalhos
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(func¢do hoje exercida por Raquel Fragoso) apesar de, no papel de cantora, ela ndo poder compor
a bateria no dia do desfile.

Um ponto fundamental dos discursos defendidos pela cantora ¢ a sua dimensao
enquanto trabalhadora da musica. Afirmando sempre que o respeito, que a valorizacao da
musica, deve passar, em primeiro lugar, pela valorizacdo do trabalhador da musica. Respeito
profissional, pagamentos dignos e condi¢cdes adequadas de trabalho sdo algumas das demandas
centrais dessa classe que, geralmente atuando sem vinculos trabalhistas formais e sem subsidios
estatais, se viu em especial condi¢ao de desamparo diante da pandemia de COVID 2019.

Nina Rosa, tendo ocupado o raro lugar que cantoras como Carmem Costa e Elizete
Cardoso ocuparam anteriormente, cantando para o publico de seiscentas mil pessoas do bloco
Bola Preta, foi assumindo um lugar cada vez mais relevante nas disputas de samba das grades
escolas do Rio de Janeiro, seja no papel de interprete ou no de compositora, e se consolidando
como uma das mais importantes vozes do atual cenario de samba, ¢ uma das vozes que

manifesta, elabora e propaga os discursos politicos do Comuna ao longo de sua historia.

3.3.2 Marina Iris

Figura 7 — Em destaque: Marina Iris — Carnaval de 2019 — Crédito da foto: André Mantelli

Marina conta que demorou a se entender como uma cantora. Apesar de frequentar rodas
de samba desde cedo (filha de sambista), ela ndo se aproximava muito. O inicio da vida
profissional, a partir do movimento de se entender enquanto cantora, estd muito ligado as
interagdes na UERJ, aonde cursava letras, e aonde conheceu a Manu da Cuica, que, além de

uma grande incentivadora, ¢ também a pessoa que a convida para cantar numa roda que
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organizava, o0 Mosaico Urbano. A partir dai, comeca a cantar cada vez mais ¢ forma um grupo
com a propria Manu.

Com o passar dos anos, apos algumas passagens marcantes no seu processo de
profissionalizagdo, como o show em homenagem ao compositor Paulo Vanzolini com o grupo
Coisa e Tal e o cantor Lucio Sanfillippo e o concurso do bar Carioca da Gema, Marina entra
para a programagdo do famoso bar e comega, finalmente, a se entender como cantora
(HISTORIAS DOS NOSSOS CARNAVAIS - MARINA IRIS, 2020).

A partir dai, com o apoio de muitas pessoas queridas, comega a se programar para gravar
o seu primeiro disco. De 14 para c4, a artista j& langou trés discos solo, algumas singles € um
disco coletivo, o E PRETA, projeto que retne cinco cantoras negras do samba, entre elas, a
outra puxadora do bloco, Nina Rosa. Destaca-se, também, o disco “Rueira”, que mobilizou uma
campanha que tomou muita for¢a no carnaval, com distribui¢do de tatuagens provisérias com
o titulo do album. A imagem de mulheres com as tatuagens e se reivindicando como “rueiras”
foi se tornando cada vez mais comum (inclusive no Comuna), e a campanha foi ganhando forga
e contando com o apoio de diversas pessoas. Paralelamente ao seu entendimento e
amadurecimento como cantora, vai se desenvolvendo um processo, mais lento, porém, similar,
da artista enquanto compositora (HISTORIAS DOS NOSSOS CARNAVAIS - MARINA
IRIS, 2020).

Assim como Nina, Marina também chama a atencao para um fator muito importante que
¢ a precariedade vivida pelos trabalhadores da musica. Esse fator de instabilidade foi decisivo
na demora da cantora em se reconhecer enquanto tal, precisando, para garantir condi¢des de
vida um pouco mais tranquilas, ter que investir nas carreiras de jornalista e de professora, sendo
essa ultima especialmente incompativel com a vivéncia profissional no canto, ndo s6 pelos
horarios dispares como, principalmente, pelo enorme desgaste da voz imposto pela pratica do
magistério. Atualmente, ela divide a carreira artistica com o trabalho na militancia politica no
partido ao qual ¢ filiada, o PSOL. (HISTORIAS DOS NOSSOS CARNAVAIS - MARINA
IRIS, 2020).

Falando sobre a sua ligagdo com o CQP, Marina lembra que parte das pessoas que
estavam no processo de formagdo do Comuna eram seus amigos de longa data, da época de
UERJ. Ela chegou a se aproximar ainda em sua fase embriondria, e lembra de um evento do
bloco, por volta de 2009, ainda bastante esvaziado com algo em torno de trinta pessoas. A
cantora foi, com o passar dos anos, acompanhando o desenvolvimento do bloco que, segundo

ela, 1a passando de uma brincadeira que ja demonstrava seu potencial politico, para algo cada
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vez mais estruturado. Até que no carnaval de 2014, ja com a estreia do coletivo ampliado e com
bateria propria, Marina inaugura sua participagdo como puxadora, ao lado de Nina Rosa. No
mesmo ano inicia, também, sua participacdo como compositora, participando da elaboragao do
samba feito para ao carnaval de 2015, o “Lugar de mulher é... E onde ela quiser! ”, que ela
afirma ser, ndo s6 o seu samba preferido, como um importante ponto de crescimento e de virada
nos rumos do bloco. Desde entdo, Marina nunca deixou, de alguma forma, de participar das
composi¢des. (HISTORIAS DOS NOSSOS CARNAVAIS - MARINA IRIS, 2020)

Quando nao pode estar nas reunides de composi¢do, €, portanto, assinar o samba, ela ¢
procurada para opinar sobre o que foi composto, sendo que essas opinides sdo levadas para o
coletivo de compositores e, por vezes, até para plenarias. (HISTORIAS DOS NOSSOS
CARNAVALIS - MARINA IRIS, 2020)

3.4 Finangas

Uma questdo fundamental para se pensar o gerenciamento ¢ as condi¢des de
estruturacdo e manutengdo do bloco, bem como, as suas relagdes com o partido, € o seu
financiamento. Nesse sentido, como se verd nas falas da CGC, e como ja foi colocado
anteriormente em falas de Alexandre Magno, a autonomia ¢ um elemento primordial. Nesse
sentido, ¢ importante notar que, apesar de ser organizado pelo PCB, o bloco ndo ¢ financiado
pelo partido. Além disso, diferentemente das células e coletivos, o bloco ndo repassa verbas
para o partido. Transcrevo aqui os trechos mais relevantes do didlogo que tive com a CGC a
respeito das finangas.

Eu: Quem paga essa conta?

Carol: Nos! (Risos) Cara, basicamente o dinheiro vem das oficinas. E ai, pra gente
melhorar a situag@o, a gente cria 0s nossos mecanismos, a camisa, 0s eventos, ja
aconteceu da gente fazer pagode na Praca da Harmonia, a gente vai criando. Que
também sdo elementos que a gente traz também do que a gente aprende com o partido.
Os coletivos também se auto financiam. [...] as células também.

Raquel: Acho que ¢ uma boa complementar que 90% do nosso financiamento vem
dessa forma, autonomia dos militantes, o que a Carol falou, evento, Célula. Mas tem
esses outros 10% que a gente tem que colocar, sindicato, que chega no fimdo ano e a
gente manda um oficio, a mesma coisa que o sindicato, mandato...

Belle: E Célula, ela ta falando [...] a gente pede emprestado o dinheiro pra Célula. Que
a CGC tem autonomia financeira também. A Célula tem outras tarefas, cineclube,
enfim, tem outras frentes.

Raquel: Entdo, assim, o partido ele entra, na verdade, a partir da célula, como um

empréstimo. A gente sempre devolve essa grana com retorno integralmente. A gente
vende camisa no dia, 14 no dia do desfile...
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Buchecha: E, o partido ele nio tem repasse pro Comuna. E isso é bom deixar claro.
[...] O que ¢ feito pelo Comuna, o que ¢ organizado com relacdo a finanga pelo
Comuna, ¢é para o Comuna. Entdo o Comuna, ele pode (vamos 14! Tomara que esse
tempo chegue!) fazer um carnaval de quarenta mil reais, sobrar vinte mil e a gente ja
ter vinte mil pro ano que vem. Esse dinheiro ta na caixa do Comuna. Isso jamais ¢é
repassado pro partido. No maximo, o que que acontece? Se a gente pega um
empréstimo com a Célula de Cultura. Desses vinte mil, pegamos cinco com a Célula
de Cultura, desses vinte mil a gente paga a Célula e fica com quinze na caixa do
Comuna. Que ¢ uma relagdo completamente diferente com Célula. Ou seja, o nosso
caixa da Célula, que nds organizamos e a gente cotiza todo més, uma parte fica pra
Célula de Cultura, e uma outra parte ¢ repassada pro partido.

Carol: Os coletivos partidarios também repassam.

Raquel: Eu acho que é muito importante essa questdo da autonomia do bloco. O bloco
se financia e faz todos os movimentos para se financiar. O maximo que a gente faz de
financiamento externo, ¢ esse pedido de sindicato e mandato. [...]

Buchecha: A nossa situa¢do hoje, de nos que vivemos esse partido, construimos esse
partido hoje é, um partido que ndo tem fundo partidario.

Eu: Clausula de barreira %2, né?

Buchecha: isso! Clausula de barreira. Entdo, assim, porque que as células repassam
dinheiro pro partido? Para o partido pagar o condominio, pagar aluguel da sala ndo
sei da onde, botar o papel higiénico... sacou? E a gente que faz isso. As células se
retnem e fazem isso. E o partido que esperaram acabar a campanha pra pagar nosso
fundo eleitoral, que a gente ndo podia mais usar na elei¢do. Entdo, assim, a gente ndo
tem dinheiro, brother. Saca? Primeiro que, ja por sermos marxistas leninistas, a gente
tem que entender que a gente tem que se bancar. [...] a gente ndo tem mandato, a gente
ndo tem. Como ¢ que a gente faz? A gente!

Buchecha: O Comuna Que Pariu recebeu muita ajuda do PCB. Alids, o Comuna Que
Pariu foi fundado pelo PCB. Mas, assim, o partido, quando tinha a sede estadual, antes
da gente perder a sede estadual, os instrumentos ficavam 14, entdo a gente tinha um
espago pra guardar nossos instrumentos [...] Entdo o partido sempre ajudou dessa
forma. Chega mais perto do carnaval os militantes vdo chegando junto e a gente vai
conseguindo organizar todo mundo numa comissdo de producéo, ¢ gente na seguranga
[...] entdo o partido ele esta dentro do Comuna, por mais que ndo esteja na bateria,
sempre ajudou o Comuna, mas nunca de forma financeira. Nao que ele ndo quisesse,
mas porque a parada era essa. O desafio era esse. O desafio era esse: “olha so! E criar
um bloco de carnaval que tenha auto sustentacao.

Carol: E, cara, se eu puder pontuar uma outra coisa também, que eu acho um ponto
importante de como ¢ gritante com relagdo a outros blocos, ¢ o valor da nossa
mensalidade, em comparacdo a alguns blocos que a gente escuta [...] e a nossa
mensalidade € oitenta reais ha quatro anos. Sobe inflagdo, desce inflago, sabe? E acho
que ¢ por isso, da gente tentar ter também essa sensibilidade. T4 dificil pra todo mundo
mesmo. Durante a pandemia inclusive, a gente diminuiu e também nao exigia. Mas
tinha uma galera 14 finalmente pagando.

192 A clausula de barreira passou a ser aplicada a partir de fevereiro de 2019. (TSE, 2022b). Segundo matéria do
site Politize: “Os requisitos exigidos dos partidos pela PEC a partir da eleicdo de 2018 sdo: obter pelo menos
1,5% dos votos validos para deputado federal em, pelo menos, 1/3 das unidades da federagdo, com, no minimo,
1% dos votos em cada uma delas; eleger, ao menos, 9 deputados federais em, no minimo, 9 unidades da
federacdo, caso o partido ndo consiga cumprir a diretriz acima [...] terdo funcionamento parlamentar limitado.
Isso significa que ndo poderdo: possuir estrutura propria e funcional nas casas do Congresso (terdo espago
menor); acessar o fundo partidario; nem dispor de tempo gratuito de propaganda na televisdo.” (MERELES,
2016)
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Belle: E lembrar que quem tem mais de oitenta pra pagar, paga mais. [...] ¢ quem s6
pode pagar cinco, da cinco, mas ndo vai sair do Comuna por causa disso [...] se tiver
construindo o bloco com a gente.

Figura 8 - Venda de camisas para financiamento do bloco
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Como ficou evidente nas falas, um dos principios primordiais do bloco ¢ o de se auto
sustentar financeiramente e, para isso, a mensalidade ¢ o principal fator. Ao mesmo tempo, ¢
importante perceber que existem variadas realidades socioecondmicas no Comuna, de forma
que, fatores financeiros diversos, que passam até¢ mesmo pelo preco das passagens de transporte
publico, e que chegam também nas mensalidades (conforme serd visto com maior
aprofundamento em algumas falas trazidas no capitulo 4) podem significar barreiras que, por
vezes, podem ser impeditivos & permanéncia de militantes. Nesse sentido, conforme foi dito
acima, existe tanto a possibilidade de que as pessoas paguem valores reduzidos, ou mesmo que
nao precisem pagar nada (fator que foi intensificado durante a pandemia), quanto o processo de
conscientizacdo que convida a quem entender que tenha as condi¢des necessarias, a contribuir
com valores maiores. Ou seja, muito ao contrario da légica do lucro e do “negdcio”, que acaba
movendo muitos blocos, a 16gica do Comuna passa pela construgao politica e pela solidariedade
entre camaradas.

Ao mesmo tempo, cabe lembrar que, como disse Buchecha, tais blocos, muitas vezes,
conseguem empregar ao longo de todo ano varios musicos na func¢do de instrutores e, nesse

sentido, cumprem um importante papel.
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3.5 Chegou Comuna, Bando de Trabalhador

O Comuna ¢ um coletivo que tem como ponto central de sua orientacdo politica os
interesses e reinvindicagdes da classe trabalhadora. Ao mesmo tempo, € uma organizagdo que
foi se tornando cada vez maior ¢ que mobiliza, principalmente no dia de seu desfile, mas
também em outros eventos, a exemplo dos seus ensaios abertos, uma série de trabalhadores.
Alguns deles, exercendo suas fungdes no entorno do bloco e, outros, diretamente contratados
pelo mesmo. No sentido de investigar as relagdes do CQP com seus contratados e, também, as
articulagdes do coletivo com os demais trabalhadores que atuam no seu entorno, pautei esse
tema nas interlocucdes com os membros da CGC. Meu principal objetivo era entender como
tais relacdes entre o coletivo e os demais trabalhadores se davam, a luz dos principios
defendidos pelo proprio bloco, ou seja, como essa organizacao classista se relacionava com os
trabalhadores que exercem fungdes de fundamental importancia para a realizagdo das atividades
promovidas pelo comuna.

Listarei, abaixo, alguns desses trabalhadores e suas fung¢des, e irei apresentar, ainda que

brevemente, as relagdes estabelecidas entre o CQP e eles.

3.5.1 Guardador de Carros

Um primeiro exemplo de um trabalhador com o qual a articulagdo foi fundamental
durante os anos em que a apresentag@o do bloco se realizava na rua Alcino Guanabara, era com
o “guardador de carros” (ou “flanelinha”) da rua. Ou seja, um profissional informal que cumpria
a fun¢do de vigiar e organizar os carros que estacionavam no local. Por sinal, um ponto bastante
disputado para estacionamento, ja que, além de estar em um lugar muito movimentado do centro
da cidade, cercado por teatros (inclusive o famoso Teatro Municipal do Rio de Janeiro), museus,
cinemas, bibliotecas, sindicatos, estagoes de metrd, bares, restaurantes e uma enorme variedade
de comércio, a rua ¢ de grande importancia, também, por ser a entrada lateral da Camara
Municipal da Cidade do Rio de Janeiro.

A rua, principalmente com o crescimento do bloco, foi ficando muito estreita para
abrigar o evento. Sendo assim, para ganhar espago, era fundamental que, no dia do desfile, a

rua, ou, pelo menos, parte dela, estivesse liberada, sem carros estacionados. Para garantir isso,
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a organizacdo do bloco se articulou com o trabalhador informalmente responsavel pela
organiza¢do do estacionamento naquele espaco. O acordo feito € que, calculado o espago que
seria demandado e, por tanto, a quantidade de vagas que seria necessario manter desocupadas,
o bloco “alugava o espaco”, pagando pelas vagas o prego estipulado pelo profissional. Dessa
forma, o bloco garantia, ndo s6 o espaco na rua necessario para a sua organizagdo € para o

conforto e seguranca de seus folides, mas, também, garantia a remuneragao daquele trabalhador.

3.5.2 Camelos

Os vendedores ambulantes (camel6s) sdo trabalhadores essenciais para a realizagdo de
qualquer evento de rua no Rio de Janeiro, principalmente os carnavalescos. Além do fato de o
consumo de bebidas alcoolicas ser uma caracteristica da festa, ¢ importante lembrar que, em
geral, o periodo carnavalesco, na cidade do Rio, costuma ser marcado por um calor fortissimo,
provocando sensacdes térmicas agravadas pela grande concentragdo de pessoas. Decorre dai o
fato de ser quase impossivel se pensar na realizacdo de um bloco de rua que ndo seja
acompanhado pelos ambulantes. Com eles os folides compram, principalmente, agua, cerveja
e outras bebidas.

O trabalho ¢ arduo. Para manter as bebidas geladas, os profissionais arrastam pelas ruas,
por horas, geralmente com o uso de bicicletas, isopores lotados de bebidas e muito gelo. Além
disso, muitas vezes, sdo reprimidos pelo poder publico, ndo sendo raros episdédios onde sdo
humilhados, agredidos e, por vezes, tendo a mercadoria apreendida.

E pensando na seguranga e nas condigdes de trabalho desses profissionais que o bloco
se articula previamente com eles. Assim, o contato ¢ feito, seja conversando com os
profissionais ja conhecidos, por terem atuado no Comuna ao longo dos anos, seja entrando em
contato com movimentos de camelds e com algumas liderancas.

Dessa forma, existe uma organizacao prévia que procura garantir, entre outros pontos,
que cada um tenha o seu espago para trabalhar sem atrapalhar e nem ser atrapalhado pela
estrutura do bloco ou pelos outros ambulantes, e que existam rotas de fuga para o caso de haver
qualquer incidente. Para além dos profissionais direta, ou indiretamente contatados previamente
pelo bloco, existem ainda outros que, no dia do desfile, chegam também para trabalhar. Ao
chegarem e perceberem uma estrutura ja organizada, eles também procuram observar os demais

e se adequar, assim, cria-se um corpo coeso.
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Em 2020, ano em que o bloco, precisando de mais espago para comportar o nimero
crescente de folides, escolheu um novo lugar (muito préximo ao antigo) para fazer a sua
concentracgdo, entre a Pragca Mahatma Gandhi e o Passeio Publico, o bloco criou um outro tipo
de estrutura para os ambulantes. Foram colocadas rampas de acesso para que eles pudessem
subir e ocupar as calcadas laterais e para que, no momento em que o bloco andasse, pudessem

descer para acompanbhar.

3.5.3 Segurancas

O bloco tem uma série de pessoas responsaveis por garantir a seguranga de todas as
pessoas, incluindo os proprios integrantes, os folides e os profissionais do entorno,
principalmente, os ambulantes. Monta-se um perimetro de seguranca que cobre todas as
principais entradas e saidas.

Toda essa logistica ¢ elaborada pela Comissao de Seguranca em didlogo com a CGC e
a execugdo de tal tarefa inclui um enorme conjunto de pessoas. Para comecgar, existe um pessoal
dessa comissdo que chega 10h, junto com a equipe de limpeza da rua. Um pouco mais tarde,
por volta das 13h ou 14h existe um grupo de segurangas contratados que chega, antes mesmo
da maior parte do publico e acompanham o bloco até o fim. Além disso, conta-se com o auxilio
de integrantes dos Policiais Antifascismo que, mesmo estando 14 como folides e, portanto, ndo
estando responsaveis diretamente pela seguranga, por meio de mensagens de celular, ficam em
contato direto com a comissdo de seguranca, observando e auxiliando com informagdes. A
comissdo, por sua vez, através de radios, fica em contato com os segurangas contratados,
principalmente o chefe de seguranga, com a produgao e, até mesmo, com o palco.

A comissdo de Seguranca ¢ uma organizacdo do partido (PCB) e inclui também
membros do proprio Comuna. Esse grupo € responsavel por, apos elaborar a estratégia, passa-
la para a equipe de segurancas contratados. Tal equipe, ja esta com o bloco desde o carnaval de
2015, contando, portanto, com a confianca dos militantes e estando bastante alinhados com os
principios desse coletivo. Assim, os segurangas se distribuem pelo bloco conforme suas fung¢des
e lugares especificos. Alguns deles sdo destacados para acompanhar “figuras alvo”, ou seja,
figuras que, ou sendo integrantes com func¢des de muito destaque no bloco, como o caso do
mestre de bateria, ou sendo figuras publicas que aparecem para prestigiar o desfile, precisam

receber atencdo especifica. Nesse caso, ¢ também atribui¢ao da comissao de seguranca observar
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quem chega no bloco para, se for o caso, alertar os segurangas e, talvez, destacar alguém para
acompanhar alguma pessoa especifica.

O carnaval do CQP ¢ um espaco plural que reune, entre integrantes e folides, pessoas
sujeitas a violéncias especificas que, ndo raro, em diversos espagos € eventos, sao cometidos
pelos proprios agentes de seguranga que deveriam, em tese, estar protegendo os mesmos.
Violéncias racistas ou LGBTQI+fobicas, mulheres submetidas a constrangimentos por estarem
com os seios descobertos, entre outros casos que, embora até¢ o fim dessa pesquisa, nunca
tenham ocorrido no Comuna, sdo acontecimentos comuns, inclusive no carnaval. Diante de tal
realidade, indaguei aos membros da CGC sobre como foram escolhidos os segurangas
contratados, e se eles teriam recebido algum tipo de treinamento prévio para se adequar a
realidade do bloco.

A resposta dada pelo Buchecha foi que, frequentando uma das filiais do bar Ximeninho,
na Lapa!®, ele havia observado a postura do seguranga. Percebendo, por exemplo, que ele tinha
um bom trato com as pessoas que se aproximavam dos clientes para vender pequenas coisas ou
pedir dinheiro. Dai, veio a iniciativa de convida-lo para o CQP. Nesse processo, acabou
descobrindo que ele ja tinha uma equipe com experiéncia de blocos, tendo atuado no bloco
“Fogo e Paixdo” (com um publico também progressista e com algumas caracteristicas
semelhantes ao do publico do CQP), refor¢ando a ideia de que ele e sua equipe seriam as
pessoas adequadas para a fun¢do, assim, ele passa a assumir o cargo de seguranga chefe do
Comuna. Além disso, existe uma reunido prévia com os segurangas € a equipe de seguranca na
qual sdo passadas as fun¢des que devem ser desempenhadas e as maneiras de agir e reagir em
diversas ocasides. Acrescenta-se o fato de que, ao manter os mesmos profissionais ao longo dos
anos, vai-se gerando um certo acimulo de experiéncia que torna essa equipe cada vez mais
afinada com o bloco. Uma relacdo que vai melhorando a cada ano, entre outros motivos, pela
preocupacgdo do CQP em tentar amenizar a carga da jornada exaustiva de trabalho da equipe.
Por exemplo, com a distribui¢do de farnéis para o lanche, fora dgua e refrigerantes.

Mas a questdo da seguranca ndo se encerra ai, existem outras ferramentas e outras
pessoas responsdveis também por esse aspecto. Uma dessas ferramentas, talvez a mais
importante, ¢ o microfone. J& logo no esquenta da bateria, o Buchecha, mestre de bateria, faz
uso do microfone e fala sobre como funciona o bloco. Ressalta o fato de que o Comuna ¢é,

também, cada um dos seus folides ali presentes e que, sendo assim, cada uma e cada um, ¢

103 Na Praga Jodo Pessoa
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responsavel pela seguranca da pessoa ao lado. E a partir desse espirito de corpo que se cria um
espaco seguro ali. Depois disso, os microfones sdo assumidos pelas cantoras no alto do carro
de som ' (por sinal, o motorista do carro de som é mais um dos trabalhadores contratados pelo
bloco) e, além de reforgarem essa mensagem, elas interagem diretamente com qualquer situagao
que acontega. Por exemplo, se houver um caso de assédio que elas tenham visto ou que seja
relatado a produgdo ou seguranga, elas, do alto do carro de som, se dirigem diretamente a pessoa
que cometeu o fato e, ali, publicamente, avisam que tal tipo de conduta nao ¢ tolerada naquele
espago e, se preciso, chegam a interromper a banda e a bateria. Tal tipo de intervengdo, nao
violenta, tem se mostrado bastante eficaz ao longo dos carnavais, ressaltando, portanto, a
importancia do microfone como ferramenta de organizacao e de seguranga no CQP.

Um outro fator fundamental na seguranca sdo os proprios folides, principalmente
aqueles que ja frequentam o bloco h4 muitos anos. Com essas pessoas vai se criando um certo
acumulo coletivo no entendimento de como as coisas funcionam no comuna. De tal forma que,
muitas vezes, sem que ninguém precise pedir, forma-se o corddo humano que protege a bateria
durante o cortejo. A mesma postura aplica-se no entendimento citado anteriormente de que cada
pessoa ¢ também responsdvel pelo folido que estd ao seu lado. Os proprios enredos,
principalmente a “Trilogia das Urgéncias” (tematizando, cronologicamente, as questdes de
género, o racismo, e as pautas LGBTQI+), j4 informam ao publico o tipo de ambiente que vao
encontrar, servindo, entre outras coisas, como um “filtro”, afastando pessoas que sejam
intolerantes aos temas colocados e lembrando aos presentes a importancia de cuidar das outras
pessoas, principalmente aquelas suscetiveis a violéncias especificas.

Por fim, destaco um outro fator que contribui para garantir o bem-estar e a integridade
fisica e, portanto, a seguranca, ndo sé dos integrantes do bloco, como também dos folides. Trata-
se de um conjunto de quatro médicos (dois homens e duas mulheres) que, embora niao sendo
cubanos, formaram-se na ELAM (Escola Latino-Amaricana de Medicina) em Cuba. Sendo
conhecidos como “familinha Cuba”, sdo um grupo de dois brasileiros, um paraguaio € uma
cabo-verdiana. Nem todos sdo integrantes do bloco, mas sao todos frequentadores assiduos. Por
conta dessa ligacdo, nos ltimos anos, eles tém desempenhado a fungao de dar um suporte para

o bloco, montando um kit de primeiros socorros e se revezando (tal revezamento inclui outros

194 O bloco comegou a contratar o carro de som a partir do ano de 2019, de forma que o cortejo pudesse ser

acompanhado pelas vozes das cantoras e 0 acompanhamento da banda. Em 2018 houve uma tentativa (um tanto
quanto frustrada) de amplificar as vozes durante o cortejo com um carro que ndo comportava o volume sonoro
produzido pelo bloco. Antes disso, contratava-se um som que, montado no local de concentragdo, amplificava
as vozes e a banda enquanto o bloco permanecia parado e, depois, o cortejo acontecia somente com a bateria e
o canto do publico.
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militantes do bloco que, sendo também profissionais da saude, estdo prontos a prestar o devido

socorro) nos cuidados prestados as pessoas que precisam de algum tipo de assisténcia.

3.5.4 Instrutores

Como ja foi dito anteriormente, quando o bloco resolve encarar o enorme desafio de
formar a sua propria bateria, tal tarefa, em grande medida, ficou a cargo do Buchecha, ja que
ele, além de militante da célula de cultura, tinha uma ampla experiéncia com baterias de escolas
de samba. Nesse primeiro ano, a tarefa seria especialmente ardua porque, grande parte das
pessoas inscritas na oficina, eram militantes com pouca ou nenhuma experiéncia prévia com
seus instrumentos. Por conta disso, foi necessario procurar refor¢o. Foi assim que o Rafa
Moraes e o Esgulebinha foram contratados como instrutores. A tarefa era muito bem definida.
Ajudar na formagao dos ritmistas para que, ja a partir do ano seguinte, a bateria pudesse estar
autonoma, contando apenas com seus proprios militantes na funcao de instrutores. Foi assim,
com esses dois profissionais e com o apoio de militantes com experi€éncia em percussao, que
chegavam para ajudar a reforcar e ensinar em naipes especificos, como o caso da Nina Rosa
nos chocalhos; da Aninha (Ana Beatriz) nos tamborins; do meu proprio caso nas caixas; € outros
reforcos, ¢ que foi possivel, em tdo pouco tempo, fazer um carnaval com uma bateria formada
por um conjunto de pessoas com tdo pouca experiéncia.

O Buchecha explicou que o critério para a escolha desses musicos foi, em primeiro
lugar, obviamente, além da competéncia técnica, a proximidade. Pessoas que ele conhecia bem
e com as quais teria ampla abertura para conversar sobre quaisquer possiveis questoes. Além
disso, eram musicos que, no seu entender, se adaptariam bem as caracteristicas e demandas
especificas do coletivo que estava ali se formando.

Dessa forma, firmou-se, ali, uma relacao de trabalho em que o coletivo contratava, com
um salario mensal, esses dois profissionais, por um prazo determinado de alguns meses, ou seja,
até a realizagdo do desfile de carnaval de 2014. Passado esse ano de estreia, ja era de
conhecimento dos profissionais que o coletivo buscaria seguir autonomamente. A partir de 2014
a bateria passa a contar somente com seus militantes que vao, conforme suas proprias
disponibilidades, e de acordo com as demandas do coletivo, se revezando nas fungdes e nos

naipes.
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3.5.5 Banda

Figura 9 — Imagem do carro de som mostrando a cantora Marina Iris e parte da banda.
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A banda que acompanha o bloco ¢ um elemento fundamental, ndo s6 para os ensaios
abertos, mas, principalmente, para o dia do desfile. Essa banda foi crescendo ao longo do
periodo de tempo abarcado por essa pesquisa. No inicio, era s6 um cavaquinho acompanhando
a cantora Nina Rosa nos ensaios, chegando, em 2020, a ser uma banda de quatro instrumentistas
para acompanhar a j& veterana Marina Iris e o estreante (estreante apenas bloco, sendo um
cantor experiente € com uma obra da maior importancia) Lucio Sanfilippo, que, apos ter sido
uma das participagdes na gravacao do samba enredo daquele ano, substituia, no dia do desfile,
a cantora Nina Rosa, impedida, na ocasido, de participar do desfile por razdes religiosas.
Infelizmente, essa banda, que, ao lado dos, também, veteranos Mauricio Massunaga (violao e
guitarra), Lucio Rodrigues (violdo) e Yasmin Alves (cavaco), contava com outro estreante
(mais uma vez, estreante apenas no bloco, sendo um grande compositor e instrumentista), o
Paulinho do Bandolim (bandolim). Infelizmente, essa banda de peso ndo pdde fazer a esperada
estreia porque, esse foi, justamente, o ano em que nosso carro de som foi vetado pela Policia
Militar do Rio de Janeiro. Além desses, passaram pelos ensaios e/ou desfiles do bloco, os
musicos Daniel Samam (violdo e cavaco) e Alison Martins (cavaco).

Nina Rosa, militante do PCB, e Marina Iris, militante filiada ao PSOL, nunca receberam
nenhum tipo de remuneracdo para cantar no carnaval ou nos ensaios. Nina chegou, inclusive, a
acumular a tarefa de monitoria da ala dos chocalhos, por vezes, cantando e ajudando na regéncia

do naipe simultaneamente. O restante dos musicos, muito embora recebendo uma ajuda de
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custo, ndo poderiam ser considerados propriamente como trabalhadores contratados. Para
comegar, sdo todos musicos acostumados a trabalhar com cachés totalmente incompativeis com
a realidade do que o bloco poderia pagar. Em segundo lugar, sdo todos escolhidos, ndo s6 por
suas competéncias artisticas, mas também por seus alinhamentos politicos. A grande maioria
deles tem um largo histérico de militdncia politica dentro do campo progressista, alguns deles
tendo tido intensa vida organica dentro de partidos de esquerda como o PT e o PCdoB. Sendo
assim, a ajuda de custo ¢ a remuneragdo possivel dentro realidade do bloco e serve para
recompensar os profissionais pelo seu descolamento feito carregando seus valiosos
instrumentos de trabalho pelas noites (no caso dos ensaios) ou no meio do carnaval. Ou seja,
esses artistas estariam ali exercendo uma militncia viabilizada por uma pequena ajuda de custo.
Tal perspectiva ¢ confirmada pelos relatos dos proprios instrumentistas.

Paulinho do Bandolim, em seu depoimento, destaca as dificuldades de se tocar no
carnaval. Nao s6 pela grande quantidade de eventos, mas também, e principalmente, pela
dificuldade de locomogao carregando o instrumento. Por esses motivos, o musico conta que, no
ano em que foi convidado para tocar no bloco, em 2020, estava decidido a nao atuar
profissionalmente no periodo carnavalesco, mas, ainda assim, aceitou prontamente o convite.
O aceite se deu por ele querer tocar ao lado de amigos queridos e pela oportunidade de fortalecer
um movimento politico no qual acredita.

Além dos ensaios e do desfile carnavalesco, o CQP, ao longo tempo, ja promoveu
eventos culturais, algumas vezes, com o objetivo de arrecadar verbas para o bloco, que
contavam com rodas de samba. Nesse caso (algumas vezes contando com ajuda de custo e
outras vezes ndo) cantores e instrumentistas dispunham de seu tempo e de sua expertise artistica
como militantes. Eu mesmo, por diversas vezes, ja toquei em eventos do PCB ou diretamente
ligados ao CQP, sempre na mesma logica, como um militante (com ou sem ajuda de custo) e

nunca como um musico contratado.
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3.6 Cronograma do Dia do Desfile e Comissoes

Figura 10 — Comuna Que Pariu — Carnaval de 2019 — Crédito da foto André Mantelli
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A segunda feira de carnaval, dia da apresentacdo do nosso bloco, ¢ um dia incrivelmente
longo e cansativo. Sdo muitas tarefas distribuidas entre individuos e diversas comissdes '
(cada uma delas contando com um membro responsavel da CGC) que acabam ocupando o dia
todo, desde, aproximadamente, dez horas da manha, até o fim do cortejo, ja no meio da noite.
Para organizar todo esse processo existe um extenso cronograma.

Os espacos do centro da cidade do Rio de Janeiro escolhidos pelo Comuna para realizar
o seu carnaval costumam ser, especialmente durante a realizagdo das festas momescas, bastante
sujos. Existe lixo acumulado, incluindo garrafas de vidro quebradas, que colocam em risco os
folides, ha um forte cheiro de urina e, por vezes, encontramos até mesmo fezes humanas. Tal
cenario insalubre ndo seria adequado para abrigar o bloco. Por isso, as dez horas da manha,
entra em cena a primeira equipe. A equipe de limpeza, que ¢ formada por voluntarios que
incluem membros do bloco, mas nao somente. A fung¢ado € recolher o lixo, varrer a rua e limpar

com agua e desinfetante. Em 2022, houve o refor¢o do carro pipa contratado, esguichando agua

105 Os membros da bateria sio convidados a participar, de forma voluntaria, de todas as comissdes, incluindo a de
finangas. As excegdes sdo as comissdes de seguranca ¢ de producdo. Que, por questdes praticas, precisam ser
compostas por membros externos, tendo sempre, assim como as demais, um membro da CGC como responsavel.
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na rua e calgadas. Como dito anteriormente, junto com essa primeira equipe ja comeg¢am a
chegar membros da comissdo de seguranca que ja vao comecando a estabelecer um perimetro.

Outra equipe que chega cedo ¢ a comissao de producao, identificada por camisas pretas.
Essa comissao ¢ formada por voluntarios do partido, membros da UJC e simpatizantes do bloco,
que respondem ao chamado feito pela CGC. Tal convocacdo ¢ feita entre os militantes do
partido, porque as fungdes de produgdo precisam acontecer enquanto o bloco esta em agdo,
portanto, tal comissdo precisa ser ocupada por pessoas de fora do coletivo. O nimero de
integrantes demandado varia de ano a ano e ¢ calculado a partir da quantidade de tarefas
estimadas. A CGC faz, previamente, uma reunido com essa comissdo, na qual explica,
detalhadamente, qual serd, ou quais serdo, as responsabilidades que deverdo ser cumpridas por
cada um dos membros da equipe, de maneira que cada pessoa chegue no dia sabendo
exatamente o que deve fazer. A fungdo da comissao ¢, portanto, a de tocar as tarefas que lhes
foram designadas e fazer cumprir toda a organizagao previamente elaborada pela CGC.

As fungdes sdo muitas e variam, desde alguém responsavel por receber os banheiros
quimicos; receber as barracas de feira (que foram alugadas no carnaval de 2020); organizar as
barracas de vendas do proprio bloco; organizar os espacos dos camelds; organizacdo das
pernaltas; ficar responsavel pelo isopor de bebidas do bloco (isso inclui carregar o carrinho do
1sopor durante o cortejo) e por distribuir 4gua e cerveja para a bateria; organizar e manter, junto
a comissao de seguranga, espagos reservados para uso interno, incluindo espagos para material
do bloco e objetos pessoais dos integrantes, e banheiros exclusivos; até a pessoa que fica
responsavel pelo montante em dinheiro vivo e que pagard as despesas do dia. Toda essa equipe
responde a figura nomeada como coordenador geral (geralmente, uma figura da célula de
cultura destacada para tal fun¢do), que, estando previamente ciente de todo o planejamento,
responde pelas questdes e problemas que vao surgindo ao longo do dia. A Comissdo de

» 106 & estandartes,

identidade também tem fung¢des no dia, como a entrega de aderegos, “cabecas
além da montagem do carro de som. Ao longo desse processo, vai acontecendo, também, a
chegada da banda e passagem de som.

A ideia € que todas essas tarefas (ou seja, toda essa pré-produgdo), sejam cumpridas de
forma que as quinze horas tudo esteja pronto. As 16h comega o esquenta da bateria. Para que

essa etapa possa ocorrer, existem algumas fungdes que precisam ser previamente cumpridas.

106 Acessorios para serem colocados nas cabegas dos integrantes do bloco, idealizados e confeccionados pela
comissdo de identidade.
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Uma delas ¢ a afinagdo dos instrumentos. Conforme os ritmistas vdo chegando, cada um
trazendo o instrumento que vai tocar 7, viio se formando pilhas de instrumentos que vao sendo
afinados e, ocasionalmente, quando muito necessario, passam por reparos de ultima hora. Para
tal fun¢do, existem alguns membros do bloco destacados.

Além da preparacao dos instrumentos, existe também a preparagdo dos instrumentistas
e outros membros do bloco. Essa ¢ uma etapa organica e espontanea, ndo sendo uma tarefa
combinada. Trata-se da customizagdo das camisas do bloco e da maquiagem. Algumas pessoas
levam seus proprios kits de maquiagem, nao s6 para uso proprio, mas, principalmente, para
ajudar a incrementar o visual dos colegas e, assim, o bloco vai se preparando e se embelezando
até que os tambores comecem a tocar. Em uma das entrevistas, a Belle destacou que esse ¢ um
momento aonde as pessoas podem se encontrar enquanto artistas, colocando seus saberes e
habilidades, organica e voluntariamente a servigo do bloco.

Durante todo esse processo, o publico vai comec¢ando a chegar. Algumas pessoas
atraidas pelo burburinho e pela playlist que, a essa altura, ja estd tocando. Outras,
frequentadoras antigas, chegam cedo para garantir espagos bacanas, em geral, proximo a bateria
e/ou comissdo de frente. Isso faz com que, muito antes do primeiro soar da bateria, ja se instaure
um clima de bloco, com um publico que, muitas vezes, vai ficando ansioso pelo inicio dos
batuques. Tal ansiedade teve seu auge no ano de 2019 em que, devido a problemas, o carro de
som atrasou bastante. Quando, finalmente, chegou, a rua Alcino Guanabara estava tdo lotada
que o processo de entrada do carro de som (de ré) foi bastante dificil e teve que contar com a
mobilizagdo de vérias pessoas e a cooperagao do publico.

A partir desse momento se inicia o roteiro musical, seguido e executado ao comando do
mestre de bateria Buchecha. Nesse momento existe o roteiro, dentro do roteiro. O
roteiro/cronograma da produgdo, cede espago para o roteiro musical/artistico que vai sendo
apresentado pelo Comuna que, nesse momento, apresenta varios blocos musicais, passando por
sambas, pelo bloco de axé, sambas mais antigos e outros que vao variando de ano a ano. No
meio disso tudo existem momentos de intervalo, aonde o publico segue embalado pela musica
mecanica, normalmente, uma playlist elaborada especialmente para esses momentos, porém,

no ano de 2020, teriamos conosco o DJ Julio, que chegou a fazer parte dos ensaios gerais, mas

107 Apos o ultimo ensaio geral, existe uma reunido com toda a bateria na qual sdo distribuidas as camisas e
acessorios (a cabeca), sdo dadas as ultimas orientagdes e informes, combinam-se os horarios de chegada e, ao
fim, cada instrumentista (salvo exce¢des de quem, por algum motivo, ndo possa) leva para casa o instrumento
que vai tocar, bem como os acessOrios necessarios, como baqueta, ou macetas ¢ talabartes. Ao fim, os
instrumentos que nao foram levados, geralmente surdos, sdo conduzidos para a casa de um ou mais integrantes
que morem perto e tenham condigdes de abrigar os instrumentos e levar no dia do desfile.
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cuja a participacdo no dia do desfile foi impossibilitada pela proibi¢do do uso do carro de som.
Outro momento fundamental ¢ o da execugdo dos sambas do proprio bloco. Sdo lembrados
sambas de anos anteriores até que se chega ao samba do ano, esse ¢ repetido inimeras vezes.

Finalmente, chega o0 momento do cortejo. O carro de som comeca a andar, arrastando
atras de si, bem de perto, a bateria, que segue acompanhando a banda e as cantoras ao comando
dos gestos do mestre de bateria, que segue em cima do carro.

Mas um aspecto importantissimo desse processo, € que, muitas vezes, pode passar
desapercebido, ¢ que, ao sair em cortejo, o bloco “deixa pra trds” toda uma estrutura montada.
O material das barracas que ndo chegou a ser vendido; pegas, acessorios e instrumentos
sobressalentes da bateria; os banheiros quimicos; as barracas alugadas. Tudo isso fica a cargo
de mais uma equipe, que ¢ a comissao de desproducdo. Essa equipe, sempre acompanhada de,
pelo menos, um seguranca, fica responsavel por recolher e organizar tudo e resolver possiveis
pendéncias, como, por exemplo, esperar os profissionais que vao buscar banheiros e barracas
alugadas. Ao fim, reinem todo o material e colocam em uma Kombi alugada pelo bloco (com
motorista, ou seja, mais um trabalhador contratado pelo coletivo). Esse mesmo veiculo leva o
material do bloco até o lugar da concentragdo e, ao fim do dia, sob o comando de tal comissao,
leva embora todo o material deixado.

A pratica, hoje ja tradicional, do cortejo, apesar de todos os relatos a respeito da
organizagdo e planejamento elaborados com maxima antecedéncia, comecou de maneira um
tanto quanto improvisada, no ano de 2014. Naquele ano ainda ndo contdvamos com carro de
som, tinhamos apenas um equipamento de som fixo montado no local de nossa concentragao,
na Alcino Guanabara. A ideia era, ao fim da apresentacdo, comecar a desproducdo e levar os
instrumentos, juntamente com o restante do material, para a sede do partido.

Acontece que o mestre de bateria intuiu que, diante da enorme empolgagdo do publico
e dos ritmistas, apos a tdo bem sucedida estreia da bateria, o que aconteceria seria uma espécie
de bloco desorganizado com ritmistas batucando seus instrumentos e sendo seguidos pelos
folides ainda avidos por festa. Diante de tal cenario, Buchecha conversou com a comissao de
seguranga e, assim, improvisou-se um cortejo. Um fato curioso € que a maioria dos
instrumentistas tinha tido algumas poucas semanas de contato com seus instrumentos e com a
estrutura de uma bateria. Tudo era novo e desafiante. Diante disso, a propria ideia de tocar
caminhando, parecia, para muitas pessoas, algo quase impossivel de dar certo naquele
momento. Apesar de tudo, mesmo com as inseguranc¢as dos ritmistas, o cortejo foi muito bem-

sucedido. Nesse primeiro momento, a caminhada se dava somente ao som da bateria e dos
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cantos puxados pelo bloco e reproduzidos pelo publico que nos acompanhava. A partir de entdo,
o cortejo deixou de ser um improviso € passou a figurar na programag¢ao € no cronograma.

A caminhada, apesar de nao percorrer um caminho tao longo, ¢ demorada, pois o bloco
anda bem devagar e, em diversos momentos, para. Além disso, ao chegar na sede do partido, a
bateria faz uma espécie de despedida, e apresenta, por um bom tempo, todo o repertdrio de
bossas, convencdes ¢ levadas elaborado ao longo do ano de preparacao nos ensaios e oficinas.
E um momento de catarse final que conta, ao fim, com a participagdo do ptblico.

Existe uma bossa de encerramento, executada desde os primordios da bateria e que ja
virou uma das marcas do bloco. Nessa bossa, toda a bateria comec¢a uma contagem de “um” até
“quatro”, na qual os numeros sdo gritados, enfaticamente, em ordem crescente, um de cada vez
a cada quatro tempos.

Apbs isso, existe uma convencdo executada por toda a bateria, seguida de um breque
aonde se grita, em unissono, dentro de um mesmo ritmo ja combinado, de uma silaba por tempo,
portanto, trés seminimas seguidas (iniciadas no segundo tempo do compasso binario do samba),
o grito de “Co Mu Na”. Na sequéncia, se repete a mesma convencao, novamente com um breque
ao fim e, no ritmo de duas colcheias seguidas por uma seminima (novamente iniciadas no
segundo tempo), ¢ entoado “Que Pa Riu”.

Existe um curto siléncio, seguido, ao comando do Buchecha, por um grande rulo (ou
um rufar) final, executado por toda a bateria, aos aplausos do publico. O mestre de bateria
conduz, entdo, uma brincadeira, que ja virou tradicdo, aonde os aplausos finais viram um
elemento sonoro que dialoga com o rufar da bateria. Regendo, com uma mao, a bateria, que
sustenta, coletivamente, o rulo final e, com a outra, os aplausos. Tal regéncia se refere a
intensidade de som, que aumenta quando a mao sobe e diminui quando ela desce.

A brincadeira criada ¢ um jogo de dindmica musical aonde, enquanto se aumenta a
intensidade de uma, a outra decresce, e vice-versa. Tudo isso vai acelerando até chegar a virar
um pulso (um tempo musical) dentro do qual, por vezes (sempre ao comando do mestre) o
repique chega a subir novamente a bateria (fazer uma frase musical, respondia em unissono
pelo restante dos instrumentistas e seguida pela volta da levada de samba) para voltar a fazer
todo o jogo novamente.

Existe, também, apds estabelecer uma constincia ritmica, a brincadeira, feita por
Buchecha, de “enganar” as pessoas, mudando abruptamente o movimento, confundindo os
envolvidos, e gerando um efeito comico. Tudo isso vai sendo levado até que, finalmente, o

regente ergue ambas as maos para que tanto os aplausos quanto o rufar da bateria se fagam
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presente em volume maximo por alguns instantes até que, finalmente, com um toque em
unissono executado pela bateria ao comando do regente, a apresentagdo se encerra.

Ao fim de tudo isso, faz-se a desafinagiio dos surdos ' (em geral, as mesmas pessoas
responsaveis pela afinagao no inicio do bloco) e entram em cena os responsaveis por guardar
os instrumentos de volta a sala do partido. Eles ficam, por exemplo, responsaveis pelas chaves
da sala e por fazer a contagem dos instrumentos. A esses, somam-se pessoas da bateria que,
organicamente, ja vao organizando os instrumentos no elevador e se disponibilizando a subir
para carregar e organizar o material.

Ainda com toda essa demora do bloco, em geral, quando os ritmistas, finalmente, vao
deixar os instrumentos de volta a sede do partido, acabam chegando junto com a Kombi da
comissao de desproducdo. Vale ressaltar que todos os voluntarios, além de militantes
(organizados ou ndo no partido), sdo também folides e fas do CQP e que, ao aceitarem tarefas,
acabam abrindo mao de aproveitarem o bloco livremente. A ultima comissdo, em especial,
acaba perdendo um dos melhores momentos (provavelmente o mais catartico) que é,
justamente, o cortejo. Acredito ser importante destacar tal elemento, pois ele ¢ sintoméatico do

espirito de coletividade que possibilita a existéncia do Comuna Que Pariu.

3.7 O Comuna Enquanto Espaco de Formagao Politica

Sou do partido cachaceiro comunista

E o partido cachaceiro comunista

Nosso bagulho ¢ fazer a revolugéo

Foice e martelo e com o copo na mdo
Vermelha é a nossa bandeira € 0 nosso coragao

E o partido cachaceiro comunista

Sou do partido cachaceiro comunista
Karl Marx o génio escreveu O Capital
Lenin na Russia

E na China tem o Mao

E o Che Guevara em Cuba

Toca a Internacional

Comunista de Buteco (D.J. Saddam)!'%

198 Sendo instrumentos com as “peles” constituidas de couro animal, ao contrario dos demais instrumentos como
a caixa, o repique e os tamborins, cujas peles (no caso especifico do bloco) sdo produzidas com material sintético,
os surdos precisam ser desafinados para preservar a pele e aumentar a sua durabilidade. Importante perceber
que, principalmente no caso das apresentacdes ao ar livre, aonde ¢ importante ter uma grande proje¢ao sonora,
as peles do surdo sdo submetidas a afinagdes que geram um grande tensionamento.

109 (p.J. SADDAM, 2016)
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Dentro das conversas com as pessoas do bloco, um elemento que aparece muito € o
Comuna enquanto um espago formativo. Alguns relatos sdo de pessoas que se aproximaram do
bloco por simpatizarem com o ambiente ou com pessoas especificas e que, nesse processo,
acabaram se transformando em militantes, algumas até, chegando a se filiar ao partido, como ¢
o caso de Belle Lopes e Raquel Fragoso, que hoje integram a CGC. Mas o comuna nao ¢ s um
espaco formador de novos militantes, ¢ também e, eu diria, principalmente, um espago
formativo no sentido de ser um lugar de grandes aprendizagens. Sdo diversos os momentos
propiciados pelo bloco de trocas de saber, como as reunides, com destaque para as plendrias, as
atividades de formacdo propriamente ditas, a propria rotina do bloco, incluindo ensaios e
oficinas e, principalmente, a mesa de bar.

O que acho fundamental destacar, em todo esse processo, ¢ que existe, também, ao longo
dos anos, um acimulo de aprendizados do proprio bloco. O Comuna ¢ a soma das muitas
contribui¢cdes de cada integrante que passou por ele e, principalmente, dos que, apesar dos
atritos, criticas e dificuldades, resolveram seguir construindo esse coletivo. Entendo que essas
mudangas, produzidas a partir das tensoes e desafios encontrados, sao um bom ponto de partida
para o assunto que desejo abordar aqui.

Como foi dito diversas vezes ao longo desse texto, o desafio de formacao de uma bateria
nao foi algo simples. Uma das minhas principais memorias desse periodo, principalmente nas
mesas de bar pos oficinas, geralmente comegando no Princesa da Lapa e indo continuar no
Ximeninho (devidamente apelidado de PCBar), era a de longos debates. Nao eram poucas as
reclamacdes e insatisfagdes, principalmente no que diz respeito a questdes de género e a forma
como elas eram tratadas dentro da bateria. Quando abordei, em conversas com a CGC, a questao
da formagdo da bateria e os conflitos envolvidos, abriu-se um debate que trouxe a tona uma
série de consideracdes muito interessantes.

Um primeiro ponto levantado ¢ o da conjuntura. Por mais que, apenas poucos anos
(aproximadamente uma década) separem o momento em que essa pesquisa esta sendo elaborada
do momento em que tais eventos ocorreram, ¢ importante notar que, de maneira geral, os
debates sobre as questdes de género se impuseram socialmente de maneira inegavel, fazendo
avangar bastante o debate, principalmente dentro dos setores progressistas.

Sendo assim, o argumento apresentado ¢ que o Comuna, como nao poderia deixar de
ser, em certa medida, refletia a sociedade, inclusive no que se refere ao seu machismo enraizado.
Dai, surgem diferentes possibilidades de interpretagdo do problema. Por um lado, um

argumento apresentado em entrevistas foi o de que existe, por parte de alguns militantes que se
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aproximam do bloco, a esperanca de ali encontrar um espago livre das reprodugdes de opressoes
presentes no restante da sociedade. O argumento a mim apresentado ¢ de que tal expectativa
nao poderia ser cumprida, principalmente no contexto social do inicio da bateria.

Por outro lado, tais questdes, quando levadas para o coletivo, acabam gerando
discussoes, que, naquele momento em especial, eram bastante acaloradas. O conflito interno,
as tensdes, as disputas e os debates acabavam sendo fatores geradores de mudangas, ainda que,
muitas vezes, ndo do tamanho esperado pelas pessoas que traziam suas queixas. Mas, a meu
ver, o grande ganho nem sempre se dava nas decisdes que o coletivo tomava a partir de
determinadas demandas. O ganho estava no debate em si ¢ em seu sentido formativo. Cada uma
e cada um de nos que participavamos de tais conversas, ou apresentando seus argumentos, ou
somente ouvindo, estdvamos aprendendo bastante. A discussdo da semana seguinte nunca partia
do mesmo lugar que havia partido na conversa anterior, ou seja, havia ali um certo acimulo
coletivo.

Esse entendimento de que existe um certo acimulo coletivo foi também trazido nas
conversas com a CGC. Destacou-se ali os aprendizados do Comuna ao longo dos anos e o
desenvolvimento de ferramentas para lidar com conflitos. Assim, o coletivo sempre tenta
responder as demandas que chegam, sempre atentando (no caso especifico das questdes
relativas a género) para a perspectiva feminista classista, que ¢ um norte importante do bloco.
No mesmo caminho, somam-se as iniciativas do CQP de promover encontros de formagao nessa
mesma perspectiva teodrica, principalmente no ano de 2014, quando se preparava o enredo
“Lugar de Mulher”.

Outra questao levantada pela CGC ¢ que, muitas vezes, sdao levadas até eles algumas
questdes que poderiam ser resolvidas entre as pessoas envolvidas. Isso gera, em alguns casos,
um desgaste para o coletivo. Ainda assim, existe um entendimento de que a nogao do que seria
ou ndo passivel de ser levado para a direcdo varia de pessoa para pessoa e, em respeito a isso,
a comissdao sempre acolhe as queixas e tenta dar as respostas cabiveis sendo que, quando
necessario, leva a questdo para o coletivo, em outras vezes, toma decisdes internamente. Ao
longo de todo esse periodo, ja chegamos a ter, por exemplo, integrantes afastados por conta de
atitudes ndo condizentes com os ideais defendidos pelo Comuna. Porém, procura-se sempre ter
uma atitude responsavel com relagdo as pessoas envolvidas, evitando, por exemplo, a cultura
do escracho publico. Busca-se sempre apelar para que possamos retomar a capacidade de

resolver os problemas através do didlogo.
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Assim, retomando a ideia de continuidade e de acumulo, a cada nova demanda, o bloco
busca se movimentar no sentido de que eventos ou queixas similares ndo voltem a ocorrer. De
maneira que, a cada nova questao com a qual o bloco tem de lidar, exista, também, um novo
aprendizado. Por vezes, essas questdes viram pauta de debates coletivos ou acabam estimulando
a organizagao de atividades de formagdo. De toda forma, levando ou ndo para o coletivo, a CGC
se organiza para dar resposta sempre que necessario. A situagdo fica especialmente tensa na
reta final, antes do desfile. Em geral, os animos ficam mais exaltados e a chance de surgir
qualquer tipo de problema aumenta. Por conta disso, entre o ultimo encontro do bloco,
geralmente na quinta de carnaval e o dia do desfile, a CGC fica “de plantdo”. E ja aconteceu de
eles terem que se reunir no meio do carnaval para tentar lidar com demandas de queixantes.

Tal atengao da comissao se da, ndo sé pela responsabilidade direta com o proprio bloco,
mas também pela consciéncia de que, embora nao seja um coletivo do PCB, o bloco reflete o
partido. De forma que, justamente por ter membros de diversas filiagdes politicas (todas dentro
do campo progressista), os problemas surgidos no bloco podem gerar uma série de problemas
politicos e arranhar a imagem, ndo s6 do Comuna, mas também do PCB. Assim, problemas
ocorridos no ambito individual, podem produzir problemas de carater coletivo, criando
desgastes politicos de grandes proporgdes

Retomando a questdo da formacdo, mais especificamente. Além das discussoes
levantadas por tensdes internas, um outro importante polo disparador de debates sdo os enredos.
A tematica escolhida ali, se transforma em um norteador dos debates e atividades formativas
que acontecerdo ao longo do ano. As atividades acontecem quando pessoas de fora do bloco
sdao convidadas a virem propor atividades pedagdgicas, relacionadas a tematicas especificas,
para os membros do coletivo. Tais encontros tendem a ser mais esvaziados, em termos de
comparecimento das pessoas, do que as demais atividades do bloco. Ao mesmo tempo, a propria
direcdo do bloco, diante das urgéncias impostas pela necessidade de tocar as tarefas e de fazer
a bateria funcionar a tempo do carnaval, muitas vezes, acaba privilegiando as oficinas e ensaios,
por vezes, em detrimento das atividades formativas de cunho mais teorico.

Quanto aos debates coletivos, uma das etapas desse processo sdo as plendrias, que
ocorrem depois que o samba ja estd pronto ou, pelo menos, em avangado processo de
composi¢do. Ali, uma vez apresentado o samba, ¢ aberto um debate, ndo sé sobre o samba em
sim, mas, também, sobre como aquele enredo sera trabalhado pelo bloco, passando pelas
roupas, cabega e acessorios, comissao de frente e articulacdo com coletivos que trabalhem mais

diretamente com a tematica especifica. Além disso, a percepcao de que cada pessoa presente
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estd contribuindo, fortalece a no¢do de uma construcdo politica coletiva, uma nogdo de
pertencimento, que incentiva as pessoas a se engajarem no bloco, mais do que como ritmistas
e sim como militantes.

Para além do conteudo do debate, a propria forma de organizagao ¢ um fator pedagogico,
principalmente para quem nao teve, previamente, experiéncias com esse tipo de militancia. Um
debate que tem um ordenamento previamente definido, comecando pelos informes, seguido por
uma introducdo, para, finalmente, abrir para as falas, que apos as inscrigdes, sdo feitas dentro
de um tempo estabelecido. Ao fim, existem os encaminhamentos. Essa forma de organizacao
coletiva, muito comum nas praticas politicas de esquerda, ¢ um aprendizado politico. Assim
como cada vivéncia no coletivo também é.

De tal forma que, quando faziamos nossos ensaios na Praca Paris e tinhamos que,
coletivamente, buscar os instrumentos na sede do partido e, depois, ao fim do ensaio, levar de
volta, essa dindmica também ¢ pedagogica. O atraso de uma pessoa, por exemplo, gera a
sobrecarga de outra, ¢ preciso ter atengdo aos colegas que possam ter (ou estar com) algum tipo
de dificuldade fisica que possa tornar mais onerosa a tarefa de carregar um surdo, ou outra coisa
mais pesada. Enfim, cada atividade coletiva, ajuda a desenvolver esse olhar para o coletivo.
Desde as falas de apresentacdo do bloco feita para as pessoas recém ingressadas, tudo ¢
formagao.

Por fim, eu corroboro a fala da maioria dos meus interlocutores e entendo que a mesa
de bar acaba sendo o grande lugar de aprendizado. Eu posso dizer que as madrugadas viradas
em longos debates foram e seguem sendo, a minha principal formagao politica. E, além do
conteudo das falas, existem ali outras dimensdes pedagbgicas a respeito de coletividade. A
nocao de que, ali, sentados naquela confraternizagdo, existem pessoas de diferentes posigoes
socio econdmicas e atravessando distintas realidades financeiras. Sendo assim, uma importante
dimensao coletiva esta na consciéncia de que a conta final € coletiva. Por conta disso, escolhas
como, em qual bar sentar, qual cerveja pedir e, principalmente, quanto deixar de colaboragdo
ao sair da mesa, todas essas sao ligdes valiosas e atitudes que podem reforcar ou desgastar os

lagos politicos, de afetos e de confianca que estdo sendo ali construidos.

3.8 As “Casas” do Comuna

Uma estrutura do tamanho do CQP dificilmente seria vidvel sem uma grande rede de
apoio. Dentro dessa rede existe um conjunto de espagos fisicos, fundamentais ao longo da

histéria do bloco. E justamente a tais espagos que se refere o termo “casas”, utilizado no titulo.
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Esses espacos desempenharam as mais diversas fungdes e ofereceram variados tipos de apoio
e €, justamente sobre tais locais, que irei tratar em seguida. Alguns dos mais importantes deles
sao: A Sede Estadual do PCB, a Ocupagdo Manoel Congo, a Praga Paris, o Bar Vaca Atolada,
o apartamento da rua Resende 46 e os bares Princesa e o, assim apelidado, PCBar.

Comecarei falando da Manoel Congo, uma ocupagdo organizada pelo MNLM
(Movimento Nacional de Luta pela Moradia). Trata-se de um prédio, até entdo pertencente ao
INSS (Instituto Nacional do Seguro Social), que foi ocupado em 2007, tornando-se moradia de
diversas familias (TORRES, 2014). O prédio, vizinho do Palacio Pedro Ernesto (Camara dos
Vereadores do municipio do Rio de Janeiro) tem duas entradas, uma na rua Evaristo da Veiga,
e outra na rua Alcindo Guanabara (espago de concentragao do CQP até o ano de 2019). Por sua
posicao estratégica, o espaco serviu como uma importante base de apoio logistico para o bloco
ao longo dos carnavais. Servindo como espago para guardar equipamentos; oferecendo pontos
estratégicos de filmagem, como a marquise do prédio; oferecendo uma espécie de camarim,
onde se pode trocar de roupa e fazer maquiagens; o espaco recebe, um ou dois dias antes do
desfile, as garrafas de dgua potavel compradas pelo bloco; entre outras coisas.

Da ocupagdo vem também a Valéria, moradora do prédio e passista do bloco. Ela se
aproxima do Comuna como folid, simplesmente aproveitando a festa e dangando desde o inicio
do bloco. A participagdo espontanea e constante da folid, dangando e cantando os sambas, se
destacava tanto, que ela acabou ganhando uma faixa e o titulo de “Passista” do bloco, se
tornando uma figura de destaque ao lado da nossa madrinha de bateria''®, a Luciana
Vasconcellos, comparecendo, ndo sé nos desfiles, mas também nos ensaios.

Mas, muito embora haja, atualmente, uma soélida relacao entre o Comuna e a Manoel
Congo, a ligacdo com a ocupacao ¢ mais antiga que o proprio bloco e se da, inicialmente, pelo
PCB, principalmente, através da interlocu¢do com a Lurdinha Lopes, a principal lideranca. Nos
didlogos com a CGC, foi destacado que tal proximidade politica faz parte de uma rede de
ligacdes do partido com ocupagdes e outros tipos de movimentos populares. A propria Manoel
Congo tece, também, uma vasta rede politica e, por conta disso, o seu espago abriga diversos
tipos de eventos politicos e culturais ligados a movimentos sociais e partidos politicos do campo

da esquerda.

110 Esses titulos de madrinha e passista, ja sofreram algumas modificagdes ao longo do tempo. Evitando-se o titulo
de “rainha”, pela justificativa de que, reis e rainhas sdo, justamente, aqueles que queremos guilhotinar, o bloco
buscou outras opgoes, chegando a usar os termos “diva” e/ou “musa”, até consolidar os titulos de “madrinha” e
G‘P : 2

assista’.
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Um dos exemplos ¢ que o espago foi local de ensaio do BlocAto do Nada, no ano de
2014 (MARTINS, 2021, p.55). Outro importante exemplo ¢ o “Sarau Divergente” (inicialmente
chamado de Sarau da APAFUNK), tendo como “figura de frente” o MC, Mano Teko, o evento
acontecia no mesmo local das apresentacdes carnavalescas do CQP. A articulagdo, naquele
caso, se deu através da figura de Gianni, filha da Lurdinha e, na época, ligada a APAFUNK
(MENDONCA, 2018).

E importante destacar que o enorme apoio logistico oferecido ao bloco pela ocupagdo
tinha algumas contrapartidas, ou seja, para além do apoio ofertado por conta das afinidades e
ligagdes politicas, existem também relagdes de interesses comuns e de fortalecimento mutuo.
De forma que, por exemplo, os moradores da Manuel Congo se organizam e aproveitavam o
evento do CQP para gerarem recursos financeiros para a propria ocupagdo, por exemplo,
vendendo comida e bebidas.

Uma observagao interessante, trazida em entrevistas, foi o fato de, no inicio do bloco, a
Manoel Congo ter condigdes ainda muito precarias, chegando a ficar por anos em obras e, ja
nos ultimos carnavais do CQP, cla estar reformada, e contando com a instalacao de elevadores,
um restaurante e espagos para realizacao de eventos. De certa forma, tanto a ocupagao, quanto
o bloco, foram crescendo, se estruturando e ganhando maior relevancia com o passar dos anos,
em processos, muito embora distintos, mais ou menos, simultaneos e permeado por relagdes de
solidariedade e fortalecimento mutuo.

Outro elemento trazido nos didlogos € a boa relagdo entre o bloco e os moradores, bem
como a sensagdo de pertencimento criada nessa relagcdo. De forma que, todo aquele aparato
montado em frente as suas casas representa um dia de festa também para os moradores.

A Sede Estadual do partido ¢ um outro espago da maior importancia na historia do bloco.
Situada no mesmo prédio da Sede Nacional, um imével pertencente ao partido, a Sede Estadual
era uma pequena sala alugada e que, por falta de verbas, o partido acabou ndo conseguindo
mais manter a partir de 2020. L4, ¢ aonde os instrumentos ficavam guardados, e 1a também
ocorriam a maior parte das plendrias, encontros de formagao, reunides, nao s6 do bloco, mas
também do Comité de Cultura Pelo Poder Popular e outras atividades de suma importancia. Ali,
em um espago bastante pequeno, € que tinha um sem nimero de usos para o partido e seus
coletivos e células, militantes do partido construiram estantes para guardar os instrumentos em
seguranca sem que ocupasse tanto espago. Tal otimizacdo do espago permitiu, por exemplo,

que houvessem condic¢des para que a sala abrigasse ensaios da comissdo de frente. Mesmo um
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partido com tdo pouca estrutura e verbas, através da boa vontade de seus integrantes, pode
produzir uma estrutura que foi absolutamente fundamental para a organizagao do bloco.

A Praca Paris ¢ um outro local da maior importancia. Ao longo desses anos, foi 14, na
maior parte do tempo, o loca aonde aconteceram as oficinas. Por ser proxima ao prédio da Sede
do PCB, a praca era estratégica, permitindo que os ritmistas fossem a pé carregando os
instrumentos e acessorios. Em geral, as oficinas ocorridas ali tinham dois momentos.
Primeiramente, a bateria se “espalha” pela praga, e cada um dos naipes se reine em um ponto
distinto e, ali, sdo ensinadas e praticadas as técnicas basicas de cada instrumento, bem como as
suas respectivas “levadas”. Depois, a bateria toda se reune, aplicando os ensinamentos
construidos em separado por cada um dos naipes, para tocar em conjunto. Ali, se aprendem os
sinais de regéncia do mestre de bateria, as “viradas” e “bossas”. Treina-se, também, a
manutengdo do andamento e, aproveitando o espago, pratica-se a técnica de tocar em
movimento, procurando manter a bateria coesa ao longo do percurso.

Existe uma historia curiosa sobre como o bloco comega a usar esse espago que, até
entdo, era muito pouco frequentado. As oficinas, num primeiro momento, eram num grande
largo em baixo do prédio da Rua da Lapa 180 (aonde se localiza a Sede do Partido). E o enorme
som produzido gerou grande incomodo para os vizinhos, que acabaram chamando a policia. Ao
chegar, o policial acionado procurou o responsavel, naquele momento, o mestre de bateria.
Procurando uma solugdo para o problema, o proprio policial sugeriu que o bloco fosse levado
para a Praca Paris aonde, em suas proprias palavras, “nada acontecia”.

E, assim, ironicamente, a ideia de ocupar a praca com o bloco veio de um policial militar.

E foi assim que o Comuna inaugurou o uso daquele espaco.

Buchecha: Quem deu a ideia do bloco ir pra 14 foi a Policia Militar do Rio de Janeiro
(Risos). E ai a gente para o ensaio e eu falo assim “mas ¢ de boa 14?”, e ele falou “é
de Boa!”. E, nitidamente, foi tdo de boa, que os PMs !''! ali acabam a ocorréncia deles,
eles ja saem de carro ali, devem ter passado ali na Praca Paris e falado “6h, ta vindo
um pessoal de um bloco ai”, pra guarda municipal que fica 14, “ta vindo o pessoal do
bloco ai, deixa ai porque ta dando o maior problemago 14.” E ai, Kobe, a gente vai pra
Praga Paris. E v€ que é um lugar maneiro mesmo. Pertissimo de onde a gente guardava
os instrumentos. Um lugar aonde a gente conseguia ter, na época, mais privacidade.
Um lugar enorme aonde a gente conseguia distribuir as oficinas. [...] “Caixa vai pra
14, surdo vai pra 1a...”. Nao tinha ninguém. Ninguém, Kobe! Nada, ndo tinha bloco
nenhum, ndo tinha ninguém. Muito mal as pessoas iam correr na praca. Quando o
Comuna comega a ir pra la toda quarta feira, ai tu vai ver que as pessoas tdo indo pra
la. Tem mais gente correndo, tem mais gente passeando com o cachorro. Tem gente
com crianga indo 14 na noite dar uma voltinha, brother. Porque é aquela coisa, povo
na rua, aquilo ali iluminado, aquilo tudo comeca a coibir assaltos. A guarda municipal
que ficava la sozinha, dois guardas municipal batendo papo um com o outro, comegou
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a dar mais vida, eles ndo reclamavam disso. Ai a galera comeca “porra, que maneirol,
tem bloco ali ensaiando”.

Belle: Ai a gente comega a dividir ensaio, quarta feira comega a ter uma fanfarra no
canto, comega assim.

Ou seja, existiu uma relagdo de mao dupla aonde o espago que abrigou os primeiros
ensaios um pouco mais estruturados do bloco, viabilizando as oficinas dividas em naipes, foi
também o espaco que experimentou um processo de revitalizagdo e ocupagdo que, em parte, se
deve diretamente a atua¢dao semanal do bloco. Buchecha faz uma analogia com a historia do
“Bonde: Frente Artistica de Esquerda”, aonde, apds algumas poucas reunides iniciais de
organizagdo, comeg¢amos a fazer reunides abertas, num primeiro momento com dezenas de
pessoas, na praca Tiradentes que, naquele momento, era também um espaco bastante
abandonado da cidade. Foi ali também aonde realizamos um grande festival chamado “Feira do
Bonde”, com a participagdo da bateria do comuna. Pouco tempo depois o espaco comegou a ser
crescentemente ocupado por diversas agdes culturais, principalmente sambas, se tornando um
espaco bastante movimentado e voltando a integrar o mapa cultural da cidade.

Os ensaios na praga nao contam com nenhum tipo de amplificagdo eletronica. Além
disso, os ensaios e oficinas naquele espaco estdo sempre sujeitos as condigdes meteoroldgicas
de forma que, quando chove, ndo existem condi¢des de realizagdao. Por conta disso, quando o
samba j4 esta pronto e a bateria devidamente preparada, comegam os ensaios no segundo andar
do Bar Vaca Atolada, uma parceria importantissima para o CQP. J& com a amplificagdo,
geralmente com o apoio de pelo menos um dos nossos instrumentistas de harmonia, o bloco
comeca a ensaiar o samba do ano, encaixando as convengdes aprendidas nas oficinas e, por
vezes, criando novas. E ali também que existem os primeiros encontros da bateria com a
comissao de frente, ou seja, onde o bloco comeca a se entender na sua inteireza. Nos ensaios
para o carnaval de 2020, o espago contou também com a presenca do grupo de pernaltas, que
ensaiava suas coreografias ao som do samba.

Mas o Vaca ocupa uma importancia ainda maior para o bloco quando PCB nao consegue
mais sustentar o aluguel da sala da Sede Estadual e o Comuna deixa de ter um espago para
armazenar seus instrumentos. Ai o bar passa a oferecer uma sala aonde os instrumentos passam
a ficar guardados até o tltimo ensaio, quando cada instrumentista passa a ficar responsavel por
seu instrumento, salvo exce¢des de quem, por algum motivo, ndo possa assumir essa

responsabilidade. Sobre tal processo no Vaca:

Belle: cara, como assim!? De repente a gente comega a guardar os instrumentos num
lugar que a gente ensaiava com voz. Pra mim, assim, estando hoje no comuna, e
achando isso “normal”, como acho que a maioria da galera pode ver. Tipo “ah,
estavam 14 os instrumentos e, de repente, eles estdo aqui, né? ” S6 que, dentro do
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contexto, ndo, ndo ¢ isso. Teve um camaradaco que virou e falou assim “existe a
possibilidade de tirar uma porrada de coisas de uma sala um dia ¢ mobilizar tudo pra
esses instrumentos serem guardados aqui”, brother! [...]

Buchecha: Claudio! Claudio Cruz é uma figura do Rio de Janeiro, da histéria do Rio
de Janeiro. Um dia vao dar o valor que essa pessoa tem de passagem aqui no tempo
que ele ta vivendo. Que, porra maluco! Qual é a probabilidade de um policial civil
que ja foi chefe do CORE !''? quando o CORE foi criado [...] é o primérdio do Core,
tinha um outro nome [...], virar um policial grevista, perseguido dentro da policia,
fundador da Raga Rubro Negra, cria o Embaixadores da Folia, sabe? O Vaca Atolada,
na historia do Claudio, é o que tem de mais novo. SO que a coisa ¢ tdo rapida, e ¢ tdo
assustador isso, que o Vaca Atolada ja ta [...] tem gente que sai de varias partes do
Brasil e diz “t6 no Vaca Atolada! ” E o Claudio Cruz ¢ um cara que apadrinhou a
gente. [...] Tudo comega com uma relagdo que ele tem comigo, com a Nina, que ja
fomos do Embaixadores da Folia, Faziamos as rodas de samba do Embaixadores da
Folia, fizemos as primeiras rodas de samba do Vaca Atolada, quando ele abre o bar.
A gente tem essa relagdo que, quando o Comuna Que Pariu, a gente faz a bateria e
ndo sei o que, “porra, Claudio, vai 14 e ndo sei o que”, Claudio comega a ir pra 1a e
curte, brother. Porque ele ¢ daquilo ali. Anos depois, ele fala “ah, agora eu tenho o
Vaca, tem um espacinho 14 pra vocés. ” Do jeito dele, Claudio, né? “oh, tem um
espacinho 14 pra vocés. Tem entulho pra caralho 14, se vira pra tirar aquilo 14” (Risos).
Jeito Claudio, mas, cara, é uma relagdo que, tipo assim, o partido tinha que entregar
uma sala, a gente enquanto Célula e CGC falando “a gente vai ter que alugar uma
sala”, porque, Kobe, vocé sabe a quantidade de instrumento que a gente tem. A gente
tem instrumento pra uma bateria de sessenta, setenta, oitenta pessoas. Entdo, é
instrumento pra caralho. [...] agente tava 14 “vamos morrer num aluguel de uma sala,
quinhentos reais mais condominio”, mas como ¢ que coloca isso na mensalidade,
porque vai ficar pesado pro pessoal” ta entendendo? Mas ¢ isso, ¢ a gente que tem que
pagar. Se der essa grande merda. Se o Claudio for despejado amanha, a gente vai ter
que dar um jeito de onde vdo ficar esses instrumentos. Automaticamente, vao ficar
aqui em casa ocupando um més, mas depois também ndo da porque a gente precisa
viver. Entdo a gente, enquanto coletivo, tem que dar respostas, e o Claudio Cruz ta
aqui, cara, recebendo a gente. Sacou?

E também no Vaca que acontece a ultima reunido do bloco antes do desfile. Ali, sdo
distribuidas as camisas e aderegos, além de instrumentos e acessorios (baquetas, macetas,
talabartes, etc).

Depois disso, todo o material que serd usado na segunda de carnaval, vai para o
apartamento de Belle e Buchecha, na rua Resende 46. Esse espaco, além de ‘“deposito
provisorio” do bloco durante tal periodo, tem outras fun¢des fundamentais. Ali existe um
estadio caseiro aonde parte, ou a totalidade, do samba de cada ano é gravado e/ou mixado. E
também no mesmo espago, muitas vezes, aonde acontecem as reunides para a composi¢ao do
samba. As casas em que o casal morou antes também serviram de depdsito de coisas do Comuna
como o “cabe¢cdo do Marx”, mas, quando eles se mudam para a Lapa, tdo perto de onde tudo
ligado ao bloco acontecia, como eles disseram “ndo teve jeito! . As pessoas da CGC, na

conversa que, ndo a toa, foi realizada no mesmo apartamento, foram lembrando as muitas
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funcdes exercidas por aquele espaco, o que incluiu até mesmo a grava¢ao de um documentario

sobre o bloco, feito por japoneses e sobre o qual ninguém até hoje teve noticias.

Buchecha: Aqui, eu so considero “casa do Comuna”, nem ¢é porque a galera da bateria
frequenta, porque nio ¢ toda a bateria que vem aqui pra casa, nem nunca foi. Inclusive
porque a casa nem da pra isso. Mas, desde de que a gente veio pra cd, instrumentos
sdo guardados aqui, camisas ja chegam aqui...

Belle: Reunido da CGC
Raquel: Reunido, samba...

Buchecha: justamente, entdo, aonde, pra mim, isso aqui vira “casa do Comuna”?
Quando os sambas do Comuna comegam a ser gravados aqui, ha uns quatro anos,
criados aqui, ai os arranjos de bateria sdo feitos aqui, as camisas chegam aqui, ai, tipo
assim, a gente se preparando aqui pro carnaval no dia seguinte, enchendo cachacinha,
colando coisa na caneca, sacou? Isso aqui vira um barrac@o.

Belle: Fizeram um documentario do Comuna, vieram gravar aqui.
Buchecha: Os japoneses

Raquel: No dia do desfile a gente marca aqui, porque vai ta tudo aqui [...] tudo se
concentra aqui.

Por fim, temos os bares Princesa, na rua da Lapa, ao lado do prédio da Sede do PCB, ¢
o Ximeninho na rua Joaquim Silva, proximo a Escadaria Selarén. Tais bares sdo escolhidos
pela grande proximidade do local aonde os instrumentos eram guardados ao fim de cada ensaio.
Como lembra o Buchecha, a importancia da mesa do bar enquanto espago de socializagdo era
de tal ordem, que os bares eram tratados como uma “politica do bloco”. Como disse Belle,
mesmo pessoas que nao costumavam beber, iam para o bar, comiam um sanduiche ou algo
assim, mas nao deixavam de ir. “Era uma cultura”, diz ela. Carol diz que a mesa de bar “¢ quase
parte da oficina. E um ritual”. Buchecha brinca dizendo que “primeiro a gente faz a formago,

depois a extensao”.

Buchecha: Na mesa do bar a gente fala sobre politica, fala das nossas questdes
pessoais, a gente fala sobre musica, muita coisa na mesa do bar, o que néo se resolvia
na oficina, a pessoa ali com uma baquetinha na mesa “mas ¢ isso aqui?”. Batucando
ali na mesa, sabe? “é isso aqui?” ai chegava a Belle e falava, “ndo, ta faltando aqui
um contratempo”. Na mesa do bar! As vezes a gente batucava todo mundo. “ald,
gente, vamos 14”.

Carol: Sindicaixa, gente. Sindicaixa! (Risos)

Carol lembra do “Sindicaixa”, uma das muitas brincadeiras e piadas internas surgidas
em tais mesas. Outras brincadeiras ganharam outras dimensdes. Um exemplo ¢ a piada da
Marine, uma das ritmistas que fez parte da historia do bloco e que, ao dizer no boteco que aquela
bateria era “maluca”, acabou batizando a bateria do bloco. Ali também nasceram arranjos de

bateria. O samba de 2015 foi terminado na mesa do Princesa. Num canto da mesa os
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compositores fizeram os versos finais e, ali mesmo, o samba foi apresentado. Os ritmistas,
batucando na mesa, foram aprendendo o samba e, de 14, como lembra Buchecha “sairam
cantando o novo samba”. Também no bar, nasceram ideias de sambas que ainda viriam a ser
construido no bloco. Por exemplo, ali surgiram ideias de refrdes que inauguraram alguns
processos de composicdo. Ainda, em mesa de bar, foi que Emilia e Bel (duas integrantes do
bloco) disseram, ap6s o carnaval de 2016 “agora ¢ nossa vez, Buchecha, ja falaram da questao
de género, ja falaram de raga, agora ¢ a nossa vez, a vez das sapatdo! ”, dando inicio as
discussoes que levaram ao enredo de 2017.

Tais mesas eram também um espaco de se levar questionamentos, discutir e apontar
problemas e, por vezes, eram palco de discussdes muito acirradas que mudaram bastante os
rumos do coletivo e o comportamento de seus integrantes. Como diz Buchecha “Plenaria a
gente consegue fazer duas por ano. E o congresso do Comuna. O bar é depois de toda quarta
feira. ”

O bar Princesa, por ser mais espagoso, era a primeira “parada”. Nos primeiros anos de
bloco, formava-se uma mesa gigantesca com dezenas de ritmistas. A medida em que a mesa ia
se esvaziando, chegava também o momento de “fechar a conta” porque o bar iria encerrar as
atividades. Normalmente, apds isso, os remanescentes, agora um grupo bem menor, ia para o
segundo bar, que, além de ficar aberto até mais tarde, tinha a cerveja mais barata e em geral era
visto como mais agradavel, a comecar pela presenca de Josi, o garcom que conquistou a
simpatia dos ritmistas, virando uma figura muito querida pelo bloco.

Como relatou a Carol, o processo de adesdo ao bar ndo ¢ automatico e, portanto, ndo
envolve todas as pessoas. Ela mesma relata que o seu processo de ir até o boteco apds os ensaios
demorou um tempo e foi se dando aos poucos e isso, nas palavras dela “diz alguma coisa”. Ela,
que foi inicialmente levada pelo seu irmao, o Jodo, que ja era amigo de boa tarde do bloco ha

muitos anos, mas que muitas vezes acabou indo sozinha, narra que:

Pra eu me sentir a vontade no lugar, o bar foi muito importante, apesar de eu ter
demorado a ficar mais [...] cada dia eu ficava um pouquinho mais. [...] vocé gosta de
ficar no bar com quem vocé j& gosta, ja tem uma intimidade e isso foi aos poucos.

Um aspecto que ndo pode ser ignorado € que tais bares se localizam na lapa, que ¢ um
espago com um largo historico de agressdes e outros tipos de violéncias contra pessoas negras,
além de violéncias de género e contra a populacdo LGBTQI+. A bateria do Comuna, logo nos
seus primeiros meses de existéncia, assistiu a criagdo do “Lapa Presente”, uma operagao policial
que reune policiais militares, agentes civis e assistentes sociais, instaurado por pressdo de

empresarios locais apds uma “escalada de violéncia” no bairro e que acabou servindo de modelo

178



para o projeto Seguranga Presente, que foi sendo implementado em outros bairros cariocas
(CAMPOS; GONCALVES; GONCALVES, 2019 / CARUSO, 2015 / PORCIDONIO, 2018 /
PORTAL OPERACAO SEGURANCA PRESENTE, [s. d.]).

Tal politica acompanhou uma série de mudangas que alteraram drasticamente a
paisagem do bairro. A Lapa, que tinha suas principais ruas fechadas ao transito durante as noites
dos fins de semana, era tomada por eventos de gratuitos de rua, incluindo rodas de jongo,
ciranda, maracatus, sambas e muitas outras manifestagdes culturais que eram também espacos
de trabalho para vendedores ambulantes. Era também inundada por pessoas, negras na maioria,
que chegavam da zona norte e da baixada em metros lotados vindos da linha dois.

O novo modelo de policiamento acompanha mudangas como a reabertura das ruas, a
proibicao de eventos de rua, a perseguicdo a ambulantes e uma crescente mudanga no bairro
que, paulatinamente, vai ficando menos “popular” no sentido do publico que o frequenta.

Nao sdo poucos os relatos de truculéncia e agressao policial, principalmente contra os

grupos de minorias acima citados'!?

. Nao foram raros também os casos em que nos, militantes
do bloco, tivemos problemas com esses agentes de seguranga. Em conversa com a CGC eu
trouxe a memoria um caso emblematico aonde, em uma daquelas enormes mesas do Princesa,
com algumas dezenas de ritmistas, tais agentes se aproximaram e foram abordar justamente a
Ana Beatriz (ver Figura 34), mulher negra, que entdo era a instrutora do naipe de tamborim. A
abordagem foi motivada pela desconfianca de que ela estivesse portando alguma substancia
ilicita. Toda a mesa se mobilizou, mas, por orientacdo da propria Ana, a principal preocupagao

era a de ndo tencionar ainda mais a situa¢do. Como foi reiterado pelas pessoas da CGC, tal

histéria serve de exemplo de como, de forma estratégica, os membros do bloco estdo sempre

13 Trago aqui dois exemplos ilustrativos, o primeiro reportando um caso de agressdes generalizadas efetuadas
pelos policiais no bairro. “Na pratica, nesses um ano e quatro meses, sdo interminaveis os relatos de abusos
cometidos por esses policiais contra moradores de rua, usuarios de drogas, moradores, turistas e frequentadores
do bairro.” (GRANIJA, 2015) um segundo caso, (PINTO, 2019) apesar de ndo ficar suficientemente evidente no
texto da reportagem, trata-se de uma agressdo lesbfobica na Lapa, esquina do famoso “Bar da Cachaga” em que
o Lapa Presente, quando acionado, acabou servindo para permitir que o agressor fugisse logo ap6s quebrar o
celular de uma das meninas que filmava a ag@o. Eu acabei tendo um envolvimento direto nesse caso, ajudando
a pressionar a policia para que coibisse o agressor e orientando as vitimas para que fossem registrar o ocorrido
na DEAM (Delegacia de Atendimento a Mulher), as acompanhando até a delegacia, que fica a poucos
quarteirdes dali, e servindo de testemunha para as mesmas. Tal envolvimento em defesa das agredidas me custou
uma ameaga direta de um dos policiais envolvidos na a¢do. Ameaga essa, que foi reiterada a cada vez que eu
(morador do bairro, na época, e musico que frequentava o espago como trabalhador da noite, como militante e
também a lazer) cruzava pelas ruas da Lapa e do entorno com o mesmo policial, que, a cada encontro, simulava,
com os dedos, o gesto de uma arma sendo disparada na minha dire¢do. Felizmente, semanas apds o ocorrido, eu
acabei viajando para um trabalho aonde passei seis meses trabalhando como musico em um navio de cruzeiro
que atravessava o mar baltico. Quando retornei ao Brasil, a situagdo parecia ter arrefecido e as ameagas nao
tiveram continuidade.
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atentos uns aos outros e dispostos a se cuidarem coletivamente, com especial atengdo para as
violéncias voltadas de forma estrutural aos grupos mais vulneraveis.

Outro exemplo que foi lembrado ao longo da conversa, foi quando um gar¢om do bar
em que estavamos foi truculento e chegou a ameacar fisicamente uma pessoa em situacao de
rua que estava pedindo dinheiro, gerando a reagdo imediata das pessoas de nossa mesa, que
prontamente interviram em defesa da pessoa ameagada. No fim das contas, os exemplos sdo
inimeros ¢ demonstram que existe um certo olhar coletivo de atencao constante e de cuidado
com o outro.

Retomando a questio colocada por Carol, de como a intimidade e, até mesmo, a relagao
de confianca vai sendo construida aos poucos, Raquel conta que também nao se sentiu a vontade
para sentar no bar logo no primeiro momento, mas que atualmente, nas mesas com integrantes
do bloco, “[...] ¢ uma relacdo de confianga que vai se construindo. E, hoje [...] eu tenho 100%
de certeza de que eu vou sentar num bar e vou estar ali segura, de alguma forma. Com qualquer
pessoa que eu esteja ali...”.

Cada um desses espacos ¢ vital na histéria do bloco e ¢ carregado de memorias e afetos.

3.9 Os Sambas Enredo

Alberto Mussa e Luiz Antonio Simas descrevem o samba enredo como sendo o tnico
género épico genuinamente brasileiro. (MUSSA; SIMAS, 2010, p. 10). Para os autores, existe
um conjunto de elementos que caracteriza o género. Um primeiro ponto € que o “samba de
enredo € a expressao poética do enredo apresentado no desfile”. (MUSSA; SIMAS, 2010, p.24).
O samba expressa o enredo, ou seja, o tema escolhido pela escola para o carnaval de
determinado ano que serd representado também nas alegorias e fantasias. Tais temas sdo
escolhidos pelo carnavalesco ou pela comissdo de carnaval e sdo apresentados publicamente
por meio da “sinopse” (ARAUJO, 2021). Outro ponto diz respeito aos aspectos estéticos
especificos do género, caracteristicas especificas que foram se modificando ao longo do tempo,
por exemplo, pela enorme aceleracio dos andamentos.!''* Por fim, tais sambas precisam
favorecer aspectos fundamentais dos desfiles na avenida tais como a “evolucdo coreografica e

dramatica e a harmonia. (MUSSA; SIMAS, 2010, p. 24 - 38).

114 Tal aceleragdo, que entre outros elementos, visa empolgar a plateia deixando o samba “pra cima”, desagrada
muitos criticos e sambistas mais velhos que chegam a chamar tais sambas de “marcha-enredo”. (MUSSA; SIMAS,
2010, p. 118).
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Além das escolas de samba, o carnaval carioca tem uma grande tradi¢do de “blocos de
enredo” (tendo atingido seu apice entre as décadas 60 e 70), agremiacdes que apresentam a
mesma estrutura das escolas, mas com dimensdes reduzidas e que chegaram, por alguns anos,
a abrir o carnaval da avenida no sdbado de carnaval. O ja citado “Canarios das Laranjeiras”,
maior campedo da “era de ouro dos blocos de enredo” ¢, talvez, o mais importante exemplo.
(MUSSA; SIMAS, 2010, p. 164 - 165).'1°

O Comuna traz varias das caracteristicas das escolas de samba e dos blocos de enredo.
Uma das mostras disso € a ligacdo, em seus primoérdios, com o proprio Canarios de Laranjeiras,
através das participacdes dos ritmistas do Morro Azul, que viabilizaram os primeiros anos de
eventos do comuna, antes da criacdo da propria bateria. Tal ligagdo nao se encerra ai.

Anos depois, em 2015, o Comuna auxiliou o Canarios, mandando seus instrumentistas
para reforgar a bateria, chegando a compor mais da metade do conjunto de ritmistas, além de
emprestar todos os instrumentos usados pelo Canarios naquele seu desfile carnavalesco,
ocorrido no bairro de Bonsucesso. Segundo as entrevistas, aproximadamente 80% dos
instrumentistas daquele desfile eram oriundos do Comuna. O restante de instrumentistas era
formado, basicamente, pelos mesmos instrumentistas do Morro Azul citados anteriormente.
Buchecha conseguiu encaixar, no samba do Canérios, as convengdes e bossas que a bateria do
CQP havia ensaiado para aquele ano.

Um fato interessante ¢ que a bateria do Canarios, naquele desfile, tirou nota maxima.
Alids, apesar de percalgos como, por exemplo, as caixas de som terem parado de funcionar no
meio do desfile e os integrantes terem tido que sustentar o samba “no gog6”, o Canarios foi
muito bem. Porém, apesar do bom desempenho e boas notas da agremiagdo, que,
provavelmente, seria campea e, portanto, subiria de grupo, o Candarios acabou sendo rebaixado
devido a uma punig¢do por conta da falta de componentes na avenida.

Tal evento aconteceu na véspera do desfile do CQP e, alguns dos instrumentos acabaram
sendo danificados, ou pelo uso, ou pelo transporte. Por exemplo, um dos surdos de primeira,
ficou totalmente destruido por um acidente ocorrido aonde um dos pesados objetos cénicos do
Canarios, que estava no mesmo caminhdo dos instrumentos, acabou caindo sobre, e destruindo,
o instrumento e, portanto, desfalcando o material que seria usado pela bateria do Comuna no
dia seguinte. O Candrios chegou a mandar um surdo para substituir e repor o outro no desfile,

mas a qualidade do instrumento era tdo inferior aos demais, que se optou por ndo usar o

115 Qutros exemplos importantes sdo os Blocos Flor da mina do Andarai, Vai se Quiser, Unidos de Vila Kennedy
e Folides de Botafogo. (MUSSA; SIMAS, 2010, p. 164 - 165).
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instrumento. Por conta disso, Alexandre Magno, um dos ritmistas do surdo de primeira naquele
momento, desfilou tocando cuica.

Apesar de todas essas ligagdes, o Comuna nao poderia ser considerado um bloco de
enredo. Ainda assim, seria dificil compreender o CQP sem ter um minimo de compreensao da
estrutura e das tradi¢cdes das escolas e de tais blocos.

O Comuna Que Pariu adota um enredo por ano e, a partir dessa escolha, compode o samba
enredo do carnaval. O samba ¢ aprendido por todos os componentes e ¢ gravado e divulgado
para que os folides também aprendam. No dia do “desfile” do comuna, principalmente durante
o tempo em que o bloco permanece parado, o samba ¢ executado diversas vezes, sendo cantado
pelas puxadoras, pelos membros do bloco e pelos folides com entusiasmo. As fantasias, os
aderecos e as coreografias executadas pela comissao de frente sdo elaboradas de acordo com o
enredo do ano e, juntamente com o samba, formam o “discurso” apresentado pelo bloco.

Irei agora passar a tratar, brevemente, sobre alguns dos sambas enredo que fizeram parte
da historia do comuna ao longo do recorte temporal proposto, os processos de composicao e

articulagdes politicas envolvidas no processo.

3.9.1 A Trilogia das Urgéncias

Como foi falado anteriormente, a escolha do enredo ¢ um elemento fundamental no que
diz respeito as acdes politicas do bloco. A decisdo ¢ fruto de debate interno da célula de cultura
do partido, que decide entre uma série de propostas elaboradas pela CGC qual serd a eleita. Tal
escolha de eixo tematico orientara as atividades de formagao e os debates internos do bloco,
principalmente nas plenarias. Mas, para além disso, tal escolha orientard, também, as
articulagdes politicas do bloco. E, justamente, a partir de tal escolha, que o bloco se
movimentara no sentido de buscar didlogos com movimentos sociais e coletivos que trabalhem
especificamente com a tematica eleita para o ano. Vale lembrar que, muito embora, o enredo
seja o fio temadtico central, muitas vezes, fatos e questdes importantes do ano de elaboracao do
samba acabam entrando na composigao.

Dentre os enredos apresentados pelo bloco nos ultimos anos, trés se destacam e
merecem ser tratados com mais aten¢do. Trata-se da, assim chamada, internamente, “trilogia
das urgéncias”. Tal trilogia é composta por “Lugar de mulher é.. E onde ela quiser!”
(COMUNA QUE PARIU, 2015), “Na raca, contra o racismo!” (COMUNA QUE PARIU,
2016) e “As bi, as gays, as trans e as sapatdo / tdo juntas no Comuna pra fazer revolugdo!”

(COMUNA QUE PARIU, 2017).
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O conjunto desses sambas engloba os maiores desafios de articulagdo politica do bloco,
ao mesmo tempo, abarca o samba de maior sucesso. Nesse conjunto estdo os enredos que
renderam alguns dos debates mais quentes e as maiores criticas. Foi essa trilogia que alavancou
o sucesso do bloco e ela que marca, sempre a partir de uma perspectiva classista, quais sao, no
entender do coletivo, os temas mais urgentes da sociedade atual e qual é o compromisso do

Comuna diante deles.

Incomoda muita gente que seja um partido com mais de 90 anos, comunista, marxista,
a tocar em temas tao importantes como o machismo, o racismo, a homofobia entre
outros. Tais temas podem ser trabalhados na esquerda ndo porque ela deixou de ser
machista, racista ou homofobica, mas exatamente porque também aqui o preconceito
se expressa e precisa ser combatido. Os comunistas tratardo destas questdes por
coeréncia ao seu quadro geral de referéncia na emancipacdo humana, mas também e
principalmente, os comunistas tratardo do tema da mulher, do negro e do homossexual
pelo simples fato de que ha mulheres comunistas, negros comunistas e, para desespero
de toda espécie de conservadores, homossexuais comunistas. Nos nos orgulhamos
muito disso. (IASI, 2016, p. 3)

Como foi dito, a escolha do enredo ¢ sucedida por uma busca de articulagdes com
coletivos e militantes diretamente engajados ao tema. Tal articulacdo, por vezes, foi
especialmente dificil. De acordo com as entrevistas, tal dificuldade se d4, em grande medida,
pela orientacao politica do bloco, que coloca a perspectiva classista como ponto fundamental.
Tal entendimento pratico e tedrico, por vezes, inviabiliza o didlogo com coletivos que partam
de posi¢des muito distintas, porém, curiosamente, quando se trata de individuos com
pensamentos divergentes, a partir do debate, muitas vezes, acontece algum tipo de
convencimento € a pessoa “vem para o nosso lado”. Ou seja, acabam se aproximando do bloco
e incorporando a perspectiva classista em seus discursos politicos.

Conforme vem sendo ressaltado, o CQP ¢ ligado ao PCB, sendo a dire¢do composta por
membros do partido. O acimulo tedrico do partido e, portanto, aquele que vai orientar o bloco,
vem, no caso do debate de género, do Coletivo Feminista Classista Ana Montenegro, € no caso
dos debates raciais, do Coletivo Negro Minervino de Oliveira. No caso dos dois enredos
diretamente ligados a esses debates, a articulagdo politica deveria, necessariamente, passar por
esses coletivos '°,

O Enredo “Lugar de mulher é... E onde ela quiser! ” foi um importante marco na historia
do Comuna. O tema foi sugestdo de algumas das mulheres do bloco. O samba alcangou grande
sucesso, sendo cantado, inclusive, fora do Rio de Janeiro. O alcance do samba e a grande

identificacdo que ele gerou em grande parte do publico feminino, alavancou o bloco, € o

116 No periodo da “trilogia”, o PCB do Rio de Janeiro ainda ndo havia formado um coletivo LGBT Comunista.
Atualmente, tal coletivo ja foi organizado no estado fluminense.
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resultado foi percebido, ndo s6 no engajamento nas redes sociais, como no proprio dia do
desfile. No caso especifico desse enredo, tanto a divulgacdo do samba, quanto a articulagdo
politica, tiveram algo de organico. O samba, composto por um grupo de quatro mulheres e
apenas dois homens ''7, acerta em cheio, ndo so nas tematicas abordadas, mas também no tom.

Além da acdo criativa do grupo de pessoas que compuseram o samba, houve, antes
mesmo do inicio do processo de composi¢ao, um solicitagdo feita as mulheres da bateria para
que levassem ideias e contribui¢des a partir do mote, ou seja, o tema (nesse ano ainda nao havia
se desenvolvido a pratica de elaboragdio de sinopses !'® ). Essas ideias ajudaram a inspirar o
samba, sendo que, algumas delas, serviram de ponto de partida para alguns dos versos iniciais.
As imagens, embora, por vezes muito fortes, despertam grande identificagdo com variadas
parcelas do publico feminino, fazendo que pessoas, mesmo sem conhecer ou ter relagdes com
o bloco, acabassem divulgando a composicao.

Ja a articulacdo politica, em grande medida, foi facilitada pelo enorme contingente
feminino da bateria (maioria naquele momento) que, tem em sua composi¢cao mulheres ligadas
a diversos grupos e movimentos politicos comprometidos com as lutas feministas, além de
outras tantas mulheres que, pelo menos, naquele momento, apesar de envolvidas com as
bandeiras feministas, ndo estavam organizadas politicamente em algum movimento, coletivo

ou partido politico.

Figura 12 — Ritmistas 2015

7 Marina Iris, Manu da Cuica, Nina Rosa, Belle Lopes, Victor Neves e Bil-Rait “Buchecha”

118 Na pratica do bloco, as sinopses servem de base € ajudam a contextualizar os compositores (por vezes, pessoas
de fora do bloco) dentro dos debates e actimulos elaborados no coletivo a respeito da tematica abordada,
sugerindo caminhos e apontando, por exemplo, elementos que ndo podem faltar na composigao.
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O sucesso desse enredo foi tamanho que o bloco se viu na obrigacao de seguir pautando
as opressdes especificas e urgentes que atuam sobre a classe trabalhadora brasileira em sua
diversidade. Dessa forma, o enredo seguinte foi o “Na raga, contra o racismo!”!'!°. Infelizmente,
o bloco nao alcangou a repercussao do ano anterior, nem com relagdo a circulagao do samba
nas redes sociais, nem com relacdo a articulagdo politica. Tais efeitos sdo retratados nos
nimeros relativos ao engajamento do publico na pagina oficial do bloco na rede social
Facebook. Além do pouco alcance, o periodo de construcao desse enredo foi marcado, também,

por criticas ao bloco feitas por militantes e coletivos negros.

Figura 14 — Folia em destaque — (2016) Figura 13 — Folids em destaque (2016)

Na sequéncia, o bloco traz “As bi, as gays, as trans e as sapatdo / tdo juntas no Comuna
pra fazer revolucao!”. Talvez, o enredo cuja a construgdo coletiva tenha sido marcada por mais
polémicas. O primeiro grande questionamento feito ao bloco foi por conta da expectativa gerada
de que, em se tratando do ano de centenario da Revolugdo Russa de 1917, esse fosse o tema do
ano. A resposta do bloco se d4, ndo em negar a importancia do centendrio, mas sim em reafirmar
a urgéncia da pauta escolhida.

As tensdes, que marcaram a construcdo desse enredo, seguiram no processo de
articulacdo politica. Uma das mais importantes etapas foi a plenaria promovida no segundo

andar do bar Vaca Atolada. O evento, realizado no dia 05/10/2016, tinha uma mesa formada

19 A urgéncia de tal tema, no que tange a realidade social da popula¢do negra, ¢ muito bem ilustrada pelos dados
trazidos pelo “Relatério Anual das Desigualdades Raciais no Brasil (2007, 2008), produzido pelo Laboratorio
de Analises Econdmicas, Historicas, Sociais e Estatisticas das Relagdes Raciais. O estudo constatou que o IDH
médio da populagdo branca equivale a 44* posi¢cdo mundial, ao passo que o IDH médio da populagido negra
equivale a 104? posi¢do. (SCHUCMAN, 2012, p. 25)
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por Indianarae Siqueira'?® (na época, filiada ao PSOL), Alessandra Makkeda (PSOL), Luisa
Escher (PSOL) e Caio Soares (Coletivo LGBT do PCB de Sao Paulo). Trago, a titulo de

ilustragdo, o cartaz de divulgagao do evento.

Figura 15 - Imagem de divulgacdo do debate: O Movimento LGBT e a Luta Socialista no
Brasil de Hoje

DEBATE P

CAIO
SOARES

ALESSANDRA
ENREDD 2017: MAKKEDA SIOUEIRA

AS BI, AS GAY, AS TRANS E AS SAPATAD TA0 JUNTA NO COMUNA PRA FAZER REVOLUG A0!

INDIANARA

Essa mesa, formada por duas mulheres transgéneras'>! (ALVES, 2017; JESUS, 2021),
sendo uma delas negra (Alessandra), e outra auto declarada como indigena'?? (Indianrae) e uma
mulher, cisgénera, branca, Iésbica (Luisa), foi marcada por falas que, apoiadas em uma série de
dados impactantes, expunham, principalmente, as especificidades da dura realidade vivida pela
populacdo transgénera no Brasil. A esse conjunto de falas, houve um contraponto do militante
do PCB, um homem cisgénero, branco, gay (Caio), que, também compondo a mesa, iniciou sua
fala com a seguinte pergunta: “Existe algum dono (ou filho de dono) de fabrica aqui? ” Ao
interpretar o siléncio dos presentes como uma negativa, seguiu sua fala afirmando que, nao
havendo ali proprietarios ou herdeiros de fabricas, seriam todos pertencentes a mesma classe
trabalhadora. Tal fala ndo considerava, ou, pelo menos, ndo evidenciava, a pluralidade da classe
trabalhadora brasileira, contrastando, principalmente, com as colocagdes de Indianarae e

Alessandra, que apontavam para a enorme disparidade entre as condigdes de vida da populagao

120 A atual grafia adotada pela militante ¢ Indianarae Siqueira, mas, no momento do evento, adotava a grafia
Indianara, tal qual consta no banner de divulgacdo do evento ilustrado na Figura |5Figurat5.

121 By optei por usar a terminologia mais genérica, entendo as pessoas ndo cisgéneras como pessoas “transgéneras”.
Entendo que, no caso das mulheres citadas, pode haver uma preferéncia em ser denominadas como “travestis”
ou, como no caso de Indianarae, “travestigénere”. Trago uma citacdo de Jaqueline Gomes de Jesus que ajuda a
elucidar a questdo. “Para algumas pessoas, a vivéncia de um género discordante do sexo ¢ uma questao de
identidade, ¢ o caso das pessoas conhecidas como travestis, e das transexuais, que sdo tratadas, coletivamente,
como parte do grupo chamado de ‘transgénero’. ” (JESUS, 2021)

122 Parte da pesquisa se deu durante a campanha eleitoral de 2022 na qual Indianarae se candidatou ao cargo de
deputada federal pelo estado do Rio de Janeiro. Eu utilizei a auto declaragdo da candidata constante no enderego
eletronico do Tribunal Superior Eleitoral (TSE, 2022b).
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transgénera e da populacdo cisgénera, principalmente no que diz respeito as dificuldades de
inser¢io no mercado de trabalho '2*. Apos as falas da mesa, abriu-se o espago para inscrigdes,
com falas e perguntas da plateia. Grande parte das colocagdes dos presentes faziam coro a linha
adotada por Caio, o que gerou intensos debates.

Figura 16 — Da esquerda para direita, Luciana Vasconcellos € Alessandra Makkeda'?*

123 Deixo aqui indicados um conjunto de trabalhos que tratam sobre as enormes desigualdades de condigdes de
vida entre a populacdo cisgénera e a transgénera no Brasil. Dentre muitos outros elementos fundamentais, sao
apontados a disparidade com relagdo a expectativa de vida, dificuldades de insercdo no mercado de trabalho
formal, altissimos indices de prostitui¢ao e taxas de homicidios motivados por transfobia. Alguns desses estudos
apontam ainda para a influéncia do fator racial como agravante de todas essas condi¢oes. (RODRIGUES ef al.,
2021), (ALEXANDRE, 2018), (VAZ, 2021), (GERSHENSON et al., 2017), (TOMAZELLI, 2016), (PRADO,
2021), (VILLANI; RIBEIRO, 2019), (MARTINS, Giovanna Cristina de Oliveira, 2021).

124 Infelizmente, no dia quinze de maio de 2022, ainda durante o processo de elaboracio desta pesquisa, Alessandra
Ramos Makkeda faleceu. A foto acima foi postada nas redes sociais do bloco (juntamente com outras) em
homenagem a militante.

Na legenda constava o seguinte texto:
Comuna que Pariu se despede de Alessandra Ramos (Makkeda).

Alessandra faleceu vitima de mal subito na tarde do ultimo domingo. Musa do Comuna que Pariu no Carnaval
de 2017 que levou para as ruas do Rio de Janeiro o enredo "As Bi, as Gay, as Trans e as Sapatdo, tdo juntas no
Comuna pra fazer revolugao", Makkeda brilhou com sua alegria politica de viver que a caracterizava.

Ativista do movimento LGBTQIA+ e do movimento negro, era intérprete de libras, educadora, atuava junto a
pessoas privadas de liberdade, era trabalhadora do campo da satde, além de assessora parlamentar e militante.
Marcou seu nome como uma das travestis negras atuais de maior expressao publica. Dedicou sua vida as causas
sociais e coletivas, inclusive com forte atuacdo internacional na causa LGBT e negra. Abriu caminhos, fundou
e presidiu o Instituto Transformar Shelida Ayana, defendia a vida na sua pluralidade.
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A minha avaliagdo, em consonancia com as colocagoes feitas pelos meus interlocutores,
¢ que o saldo desse debate intenso foi extremamente positivo. Em primeiro lugar, ¢ importante
destacar a coragem de montar uma mesa aonde as vozes que defendiam as posi¢des do partido
eram minoritarias. Em segundo lugar, acredito que, justamente pela postura apresentada pelo
ponto anterior, criou-se um espago de confianga politica e identificacdo. Como fruto disso,
Makkeda foi convidada para ocupar um lugar de destaque, como nossa madrinha de bateria no
carnaval de 2017 (ela ndo segue como destaque do bloco nos anos seguintes). Diante disso, a
Luciana Vasconcellos, outra mulher transgénera presente no evento, também demonstra
interesse em assumir um lugar de destaque no bloco. Ela assumiu e segue nesse lugar,
frequentando, inclusive, os ensaios, ja tendo sido “musa” e exercendo o papel de atual
“madrinha” da bateria.

Acredito, mais uma vez, em consonancia com meus interlocutores, que isso ¢ um efeito
positivo que reforga a ideia de que, ali, existiu, de fato, uma construgdo politica. Ao contrario
das articulagdes que aconteceram, no caso do “Lugar de Mulher”, de uma forma um tanto
quanto amena (até mesmo pelo fato do bloco ser, naquele momento, majoritariamente feminino
e, desse largo contingente ter muitas camaradas organizadas em coletivos feministas diversos).

No caso do enredo LGBTQI+, o bloco se colocou em um processo de articulagao que
seria, sabidamente, permeado por tensionamentos. Justamente por se colocar nesse processo, 0
bloco abriu espago para aproximacdes mais organicas. De forma que, apesar de alguns
tensionamentos e negociagdes dificeis com relagdo a, por exemplo, o uso do microfone para
falas politicas, que poderiam gerar algum tipo de conflito no dia do desfile (j& que, ao contrario
de outros atos politicos, o desfile do Comuna ndo costuma abrir espaco para fala de liderangas
politicas presentes. Em geral, o microfone fica, em um primeiro momento, com o mestre de
bateria e, depois, com as puxadoras) tudo transcorreu bem e o0 CQP, mais uma vez, pode colocar

um belo carnaval na rua.

O sepultamento ocorre amanha (17/05), dia internacional de combate a LGBTfobia, as 10h30 no Cemitério de
Ricardo de Albuquerque. Lembraremos de Alessandra alegre e brilhando no Carnaval, na certeza que Orum a
recebe com festa!

Alessandra Ramos Makkeda, presente! (COMUNA QUE PARIU, 2022)
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Figura 17 - — Imagem comemorativa dos 10 anos do CQP com a imagem da, entdo nomeada,
musa do Comuna, e atual madrinha da bateria, Luciana Vasconcellos

Figura 18 — Da esquerda para a direita: A “Passista” Valéria Mello, a
“Musa” Luciana Vasconcellos e, com o estandarte, Richarlls Martins.

3.9.2 Os Processos de Composi¢do

Bil-Rait Buchecha ¢ a pessoa a quem foi atribuida a tarefa de composi¢dao dos sambas
do bloco, mas isso nao significa que ele desempenhe tal fun¢do sozinho. Muito pelo contrério,

os sambas sdo construidos coletivamente. Portanto, a incumbéncia da composi¢ao passa, nao
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sO por participar do processo criativo, mas também por convidar as outras pessoas que
participardo. J4 que o CQP ndo possui uma “ala de compositores”, e nem tem disputas de samba,
cabe ao Buchecha a funcdo de escolher e convocar as pessoas, de acordo com critérios de
competéncia, de proximidade, de disponibilidade, entre outros. Também acontece de pessoas o
procurarem, ou a outros membros da CGC, querendo apresentar sambas para o bloco ou
querendo fazer parte do processo de composi¢ao.

Dessa forma, o bloco opta por evitar os conflitos que muitas vezes sdo gerados em
disputas de samba e prefere manter a possibilidade de selecionar as pessoas que irdo compor a
cangdo. Assim, pode garantir as afinidades politicas e as qualidades artisticas do grupo que ird
se reunir. As reunides sdo caracterizadas pelo cuidado em lapidar versos ¢ melodias
coletivamente, de forma que, cada ideia dada por alguém, vai ganhando elementos e contornos
produzidos pelo conjunto. No fim, todas as pessoas que participaram de um ou mais encontros
destinados a elaboragdo do samba constam nos créditos como compositoras.

Vale ressaltar que existem muitas experiéncias frutiferas em blocos cujos sambas sdo
eleitos em disputas. Um exemplo bastante positivo € o do bloco Samba Brilha que, como ja foi
dito, tem estreitas ligacdes com o Comuna e uma grande importancia na cria¢ao do bloco, vindo
de 14, por exemplo, a indicagdo dos instrumentistas do Morro Azul que eram contratados para
formar a bateria nos primeiros anos de carnaval do bloco. O Samba Brilha produz sambas
politizados, de alta qualidade artistica e bastante alinhados com a proposta do CQP. Alguns
desses sambas foram compostos pelos mesmos compositores dos sambas do proprio Comuna.

Outro 6timo exemplo de um bloco, também, ja citado anteriormente por sua grande
relevancia na, assim chamada, revitalizacdo do carnaval carioca, ¢ o Simpatia E Quase Amor.
As composi¢des desses blocos, assim como algumas composi¢gdes de escolas de samba, a
exemplo da Mangueira (2019 '2%; 2020 !26), Beija Flor (2018)!'?7 e Paraiso da Tuiuti (2018)'%®
por vezes, chegam a integrar o repertério do proprio Comuna, ou sendo cantado pelas puxadoras
ou fazendo parte do repertério da musica mecanica tocada nos intervalos pelo DJ ou pela

playlist previamente montada.

125 «“Historia Pra Ninar Gente Grande” Autores: Manu da Cuica, Luiz Carlos Maximo, Deivid Doménico, Tomaz
Miranda, Mama, Marcio Bola, Ronie Oliveira ¢ Danilo Firmino.

126 «“A verdade vos fara livre” Autores: Manu da Cuica, Luiz Carlos Maximo

127 “Monstro ¢ aquele que nio sabe amar. Os filhos abandonados da patria que os pariu” Autores: Di Menor BF,
Kiraizinho, Diego Oliveira, Bakaninha Beija Flor, JJ Santos, Julio

128 “Meu Deus, Meu Deus! Esta extinta a escravidio?” Autores: Claudio Russo, Moacyr Luz, Jurandir, Zezé e
Anibal
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3.10 Enquanto se Luta, se Samba Também

Cantem todos como eu fago

Perdoem os fracassos

A vida é tdo curta

Enquanto se luta, se samba também 2

Antonio Candeia Filho

Figura 19 — Participacdo do Comuna no ato de 19 de junho de 2021

Além das oficinas, ensaios, plenarias, encontros de formagdo e o préoprio desfile, o
Comuna Que Pariu tem uma série de outras atuagdes politicas. O bloco ja compds frentes
artisticas como o Ocupa Carnaval e 0o BONDE e ja tocou em diversos tipos de atos politicos.

O CQP se fez representar, tanto nas reunides, como nos atos organizados nos primeiros
anos da frente politica carnavalesca, Ocupa Carnaval, como € o caso da “Cabralhada”, em 2014,
conforme ilustrado em imagens abaixo. No caso do BONDE, a participacdo dos militantes do
Comuna desde os momentos mais embriondrios, foi fundamental. Devido a pluralidade do
grande grupo de pessoas, através das quais um enorme contingente de coletivos artisticos se
fazia representar, houve uma dificuldade em se definir a linha politica e o tipo de atuagdo que
aquele “coletivo de coletivos artisticos” que estava se formando, iria seguir.

A participacdo dos camaradas do bloco foi imprescindivel, por exemplo, na acirrada
discussdo que definiu que o BONDE se auto definiria como uma “Frente Artistica de
Esquerda”. A nova frente organizava artistas e coletivos artisticos para fortalecer e apoiar atos
politicos, além de organizar seus proprios eventos politicos, como foi o caso da Feira do Bonde,

ilustrada abaixo.

125 (CANDEIA, 1970b)
130 Ato de repudio ao Presidente Jair Bolsonaro e em defesa da vacinagdo contra a COVID 19 (G1, 2021)
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O BONDE se apresentava com o seguinte manifesto:

Tem os que sdo reis

E os que se sentam do lado dos reis
Tem os que dizem: ndo sei

Ou tanto faz como tanto fez

Mas, ei...

Tem também quem acha que é a vez
Do pedo mandar no xadrez

E poder ter pao, terra, embriaguez
Liberdade a vontade

Pra balancar seus balancés

Pra deixar de ser fregués

Do caramingua de cada més

Um mundo feito de dinheiro?

Al, ai, ai... que estupidez

Somos o Bonde do sonho, da luta e da intrepidez
A nossa arte ¢ doideira e lucidez

E quer dizer para vocés

Um mundo feito pra poucos

Com o suor dos outros

Tem mais € que ser inventado de novo

(BONDE, 2014).

Figura 20 - Cabralhada — Ocupa Carnaval

Figura 22 - Cabralhada — Ocupa Carnaval
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Além de compor essas frentes artisticas, outra forma de atuacdo direta do CQP ¢
enviando instrumentos e ritmistas para fortalecer atos organizados por partidos politicos,
movimentos sociais e sindicatos, usando a batucada para ajudar na tarefa de agitacdo,
acompanhando os cantos e palavras de ordem.

Uma das atuag¢des mais constantes do CQP nesse sentido € junto ao “bloco da saude”,
ligado a COMACS Manguinhos RJ (Comissdo dos Agentes Comunitarios de Saude de
Manguinhos). Geralmente atendendo as convocagdes feitas pela nossa militante Mariana
Nogueira, alguns dos nossos ritmistas, como Arthur, Valentina e Caique, participam dos
eventos do bloco e reforcam a bateria montada por elas e eles, além disso, houve doagdes de
instrumentos e peles de reposicdo do Comuna para ajudar o bloco a se estruturar. Em um
primeiro momento, havia a ideia de que o CQP ajudasse na formagdo de instrumentistas, mas
o bloco acabou encontrando um mestre de bateria do territério e fazendo a formacgao de suas e
seus instrumentistas de maneira autonoma. Dessa forma, algumas das agentes comunitarias de
Manguinhos, ja sabendo tocar, se aproximaram do Comuna e vieram, também, reforcar nossa

bateria.
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Um elemento importante de ser destacado, nesse caso, € que a estrutura do bloco ndo é
pensada para atos em que possa haver repressdo policial e outras ocorréncias que exijam
deslocamentos rapidos dos militantes. Um surdo de primeira, por exemplo, além de pesado, ¢
grande e, em meio a um tumulto, pode ser um risco, tanto para o instrumentista que o carrega,
quanto para os militantes em torno.

Nesse sentido, creio ser interessante fazer uma comparagdo com outro bloco militante,
0, ja citado, BlocAto do Nada Deve Parecer Impossivel de Mudar. Ao contrario do Comuna, o
“Bloco do Nada”, foi pensado para tocar em atos politicos. Sua composi¢ao em duas partes,
uma de sopros e outra de percussdo, dispensa amplificacdes sonoras eletronicas, projetando,
mesmo em meio a multiddes, as melodias e as batidas, geralmente de funks conhecidos cujas
letras tenham forte teor politico. No caso do BlocAto, todos os instrumentos, mesmo os grandes,
sdo leves, facilitando a locomocdo em meio & multiddo, mesmo em momentos de tumulto. A
frente do bloco vai um estandarte que serve de guia, ndo s6 para a banda, como também para
os militantes do entorno.

Assim, mesmo quando a policia avanca sobre os manifestantes, atirando balas de
borracha e bombas de efeito moral, o bloco segue firme tocando e sem correr, isso acalma e
orienta os militantes em volta, garantindo a seguranca e a coesao do bloco. Além disso, quando
a direcao do ato precisa dar alguma informacao, ou quando existe algum recado urgente a ser
dado aos manifestantes, o bloco para a musica, se abaixa e inicia o chamado “megafone
humano” ou “jogral”, técnica que consiste em dividir o discurso em pequenos fragmentos que
vao sendo gritados por uma pessoa e repetidos pela multiddo, de forma que um grande nimero
de pessoas possa ouvir.

Uma excec¢ao a conduta de nao correr se deu na fatidica manifesta¢ao do dia 06/02/2014,
com concentra¢do na Candelaria e que desceu a Avenida Presidente Vargas até a Central do
Brasil. Na central, manifestantes e trabalhadores que tentavam voltar para casa, entraram no
prédio da Central. L4, teve inicio a repressao policial que se espalhou de forma muito violenta
por todo o entorno. O BlocoAto, que havia chegado a entrar na Central, saiu apds o inicio do
tumulto e se reagrupou em uma esquina vizinha, na lateral do Palacio Duque de Caxias.

Reagrupado, porém sem grupo de manifestantes em volta, o bloco foi alvo de disparos
diretos da Policia Militar, chegando, uma bomba de efeito moral langada contra nds, apds ter
passado por varios musicos, que chegaram a conseguir se esquivar (eu, inclusive), bateu no

peito (por sorte, protegido por uma placa de metal que segurava o conjunto de instrumentos) do
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musico Lucas Ramos, caindo na sequéncia em sua alfaia. Nesse momento, o bloco se viu sem
opgdo e correu, se agrupando alguns metros depois.

Infelizmente, nesse dia, a tatica de desmobilizagao da PM foi muito eficiente, porém,
parte da multidao se via sem rotas de fuga, ja que os policiais cercavam as saidas e perseguiam
os manifestantes. Durante esse periodo de “cagcada”, o BlocAto chegou a se juntar com outros
manifestantes, mas, na maior parte do tempo, ndo pdde exercer a fungdo de costume. Naquela
altura ndo havia mais uma estrutura organizada do ato.

Conseguimos, assim como muitos outros militantes, chegar at¢ o prédio do IFCS
(Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFRIJ), de 14, alguns, como foi o meu caso,
conseguiram seguir para suas casas ou pra algum abrigo préximo (PLATONOW, 2014b; G1,
2014; PLATONOW, 2014a; EPOCA NEGOCIOS, 2014).

As estratégias do BlocAto foram sendo desenvolvidas a partir da propria experiéncia de
seus musicos em atos e, por ja estarem suficientemente amadurecidas em 2013, fizeram do
Bloco do Nada uma importante ferramenta politica para a série de grandes atos que ocorreram,
principalmente a partir de junho daquele ano e se estenderam pelos anos seguintes,
principalmente até 2016, pautando, aumento de passagens, greves, os megaeventos, a propria
repressdo policial e diversos outros temas. Em geral, tais atos foram cercados por grandes
aparatos policiais, envolvendo, em algumas vezes, at¢ mesmo o uso de veiculos blindados como
0s, assim conhecidos, caveirdao e brucutu (CORREA, 2014; FARINA; RITTO; LEITAO, 2013;
MELLIS, 2014).

Alguns desses musicos vem de alguma tradigdo de protesto, que foi construida ainda
bem antes de 2013. Ja sabiam se organizar, marcar atos, repetiam rituais com cantos,
gritos de ordem e quais trajetos que consideravam mais efetivos a se percorrer nas
ruas do Rio de Janeiro. Essas praticas apenas foram apropriadas em 2013 e algumas
atualizadas para a nova realidade. E certo que o Blocato do Nada nasceu no ano das
Jornadas de Junho, porém os miisicos que compdem o bloco e mesmo a ideia de criar-
se o bloco de protesto, vem dessas praticas anteriores, ou seja, incluir blocos nio foi
novidade no ano de 2013. (MARTINS, 2017, p. 90).

A estrutura do CQP ¢ incompativel com tal tipo de atuagdo e tal realidade se demonstrou
nas primeiras tentativas de levar a bateria inteira para atos com alta probabilidade de repressao
policial. Pela seguranga dos instrumentos e, principalmente, dos ritmistas, atualmente, o
Comuna manda para os atos apenas instrumentos menores € em uma quantidade limitada. Os
surdos, por exemplo, sdo somente os de terceira, ou seja, 0S menores.

Além disso, o bloco, em seus ensaios e oficinas, utiliza uma técnica de “cobertura e
alinhamento” oriunda da “ordem unida” (COMANDO-GERAL DO CORPO DE FUZILEIROS

NAVALIS, 2010). Técnica militar para manter a formagao da tropa dentro de um padrao. A ideia
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da adogdo de tal ferramenta veio de conversas minhas (como ja foi dito, eu sou um terceiro
sargento fuzileiro naval musico reservista) com o Buchecha (Cabo reservista do exército).

A ideia € priorizar a seguranga dos ritmistas, garantindo que haja sempre uma unidade
coesa através de um retangulo formado pela bateria, com especial atengao para os pontos mais
vulneraveis, que sdo as laterais, geralmente formadas pelos surdos de primeira e de segunda e
para a retaguarda. Tudo isso ¢ estabelecido pelo chamado “mapa da bateria” e treinado ao longo
de ensaios e oficinas, principalmente quando o carnaval se aproxima.

Tal l6gica, algumas vezes, ¢ seguida também nas versdes reduzidas do bloco em atos
politicos. Ainda assim, ao contrario do BlocAto, em caso de ataques da policia ou descontrole
da multiddo, em geral, a orientacdo ¢ parar de tocar e seguir pelas rotas de fuga que vao, ao
longo de todo o percurso, sendo informadas pela comissdo de seguranga, e reagrupar em
seguranc¢a em algum ponto mais tranquilo. Como exemplo ilustrativo, trago abaixo o mapa da

bateria do nosso ultimo carnaval.

Figura 24 — Mapa da Bateria - 2020
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Para encerrar esse trecho, eu trago aqui a postagem do blog do comuna
(comunaquepariu.blogspot.com) lancado no dia seguinte ao ato dos profissionais da educacao
ocorrido no dia 15/10/2014 e que descreve a atuagcdo do bloco em tal manifestagdo de

trabalhadores.
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O Comuna apoia a luta dos educadores!

No comecinho da noite dessa ultima quarta-feira, dia 15/10, a bateria do CQP! uniu-
se ao coro dos profissionais da Educagdo do Rio de Janeiro. Reunidos em frente a
Camara Municipal pelo Dia Nacional de Luta em Defesa da Educacdo Publica,
estivemos ombro a ombro com aqueles que sdo como a gente: de festa, mas sobretudo
de luta!

Ap0s as falas de ativistas de movimentos sociais, entidades sindicais e representantes
de partidos politicos, intercaladas com poesias e depoimentos, nossa bateria embalou
os presentes ao som do nosso samba deste ano: O COMUNA CANTA AO BRASIL:
A REVOLUCAO FOI A COPA QUE PARIU!

Mestre Buchecha comandou mais um embalo da subversio

A empolgacao ao redor da bateria mostrou que ainda ecoa na cabega de muita gente a
alegria de nosso desfile e a indignacdo diante dos abusos cometidos antes e durante a
Copa do Mundo.

O ato foi convocado pelo FEDEP-RJ. Estiveram presentes: ANDES se¢do RJ,
ADUFRIJ, Asduerj, SEPE, FEDEP, UJC, UC, além de diversos outros movimentos da
area da Educagio.

Conforme se pode ler na pagina do Facebook, o ato foi parte das deliberagdes do
Encontro Nacional de Educacdo, que decidiu pela realizagdo de atos dessa natureza
no més de outubro em todo Brasil. Como lembram também os organizadores do
evento, o dia 15/10 marca, no Rio de Janeiro, a mobilizacdo de mais de 100 mil
educadores e lutadores, enfrentada pelas autoridades com forte repressdo e com a
continuidade do processo de desmonte da Educagdo publica.

O CQP! aproveita a oportunidade para dizer que sempre se somara a luta dos
profissionais da Educacdo contra a criminalizagdo dos movimentos sociais, pelo
direito efetivo & greve, pela autonomia pedagogica, pela valorizacdo do educador e
por verbas publicas para uma Educagdo publica, gratuita, laica, de qualidade e que
sirva aos interesses populares.

Agradecemos imensamente o convite e parabenizamos os organizadores e presentes

pelo ato. E seguimos em frente, batucando junto a classe trabalhadora na grande
avenida que vai dar na sua emancipagdo! (COMUNA QUE PARIU, 2014c)
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3.11 Comissdo de Frente e Comissao de Identidade

Ao pensar o papel da teatralidade nas performances carnavalescas das escolas de samba,
Izak da Hora, em didlogo com a obra de Muniz Sodr¢, apresenta uma perspectiva que escapa
das segmentagdes comumente orientadas pela racionalidade ocidental e seus modelos

cientificos.

Segundo a cultura jéje-nagd, cada arte ou oficio produz seu sentido “em interagdo
dindmica com outros sistemas semioticos — gestos, cores, passos, palavras, objetos,
crengas, mitos”, do que resulta para nés a compreensdo de uma interdependéncia na
qual as estruturas formais das expressoes se afetam mutuamente, de modo que ndo se
pode individualiza-las, conforme procede, de modo preponderante, a cultura ocidental
moderna, cuja tradicdo no campo das artes t€ém sofrido criticas e tentativas de
formulagdes contemporaneas com a criagdo, por exemplo, de estéticas que
reconhecem os limites de cada arte e propdem aproxima-las ou mesmo fundi-las. (DA
HORA, 2019, p. 20).

Tal reflexdo me parece ser um bom ponto de partida para tratar do assunto das comissdes
de frente e identidade do bloco. Afinal, o enredo do ano ¢ expressado ndo sé nas letras, mas
também nos gestos, nas roupas, no sem numero de elementos simbolicos presentes entre
integrantes do bloco e folides, nos batuques, nos acordes, na corporeidade, nos aderegos,
coreografias e quantos mais elementos for possivel pensar. Nesse sentido, o Comuna vira um
sO corpo que, a0 mesmo tempo, € também uma pluralidade de corpos e elementos semidticos
em uma rede de trocas, afetando e se permitindo afetar.

Retomando o tema da teatralidade mais especificamente, aspecto, alids, que, para o
autor, em didlogo com a obra de Peter Burke (2010), esteve presente nas festas momescas, pelo

menos desde o periodo da idade média europeia:

A teatralidade ajuda a organizar e ritualizar o cortejo das escolas de samba. Traz a
festa nogOes e técnicas artisticas de narrativa, dramaticidade, climax, estudos de
movimento, capacidade de articulagdo entre diversos elementos (figurinos, mascaras,
musica, coreografias), além de exigir sentidos de planejamento, logistica, cenotécnica
e engenharia. (DA HORA, 2019, p. 21).

No caso das escolas de samba, todo esse aparato ¢ arquitetado e comandado pela figura
do carnavalesco. No caso do Comuna ndo existe essa figura, ficando todas as comissoes,
embora gozando de alguma autonomia, ligadas a CGC, que sempre tem pelo menos um de seus
integrantes participando e sendo responsavel por cada uma delas. Existe, porém, uma comissao
responsavel por criar uma certa unidade estética para o bloco, orientando, em maior ou menor
grau, os aspectos da apresentacdo visual do Comuna, passando desde as cantoras e o mestre de
bateria, o carro de som, a bateria, destaques e pernaltas, até a nossa Comissao de Frente, que,
muito embora possua grande autonomia estética, se mantem em constante didlogo com a

Comissdo de Identidade.
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Figura 25 — Ensaio da primeira comissdo de frente — 2015 — Vaca Atolada
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A inspiragdo da comissdo de frente do bloco vem das escolas de samba. No caso dessas
agremiacdes, inicialmente, tal ala, de forte predominancia negra, formada pelos baluartes das
escolas, elegantemente vestidos e caminhando a passos lentos, fazendo as vezes de mestres de
cerimoOnia, tinha a fun¢do de “saudar publico, jurados e autoridades presentes, e anunciar a
entrada da agremiagao”. (DA HORA, 2019, p. 23).

O Comuna contou com uma comissdo de frente nos carnavais de 2015 até 2017.
Inicialmente, tal funcao ficou a cargo do militante Antonio que, tendo um trabalho com o Teatro
do Oprimido, buscava aplicar tal expertise na formacao da comissdo. Logo veio o convite para
que Belle Lopes (atualmente da CGC, mas que, até¢ entdo, ainda ndo integrava o partido)
ajudasse em tal empreitada.

Belle, que além de atriz, tem uma longa experiéncia com danga, tendo formagdo em
balé, tinha nove anos de experiéncia profissional na academia de Thula Pires, onde atuava como
coreografa, professora e diretora de arte. Segundo ela, foram anos montando espetaculos que
“contavam historias”. Ela aceitou prontamente o convite.

Ela conta que um dos grandes desafios iniciais era o de contar uma historia através da
danca com pessoas sem aquele treinamento especifico. Dito de outra forma, a questdo era:
Como montar uma coreografia com pessoas com pouca, ou nenhuma experiéncia em danga.
Por ja ter feito, anteriormente, trabalhos com pessoas que nao eram dangarinas, como, por

exemplo, no teatro, ela ja tinha algumas ferramentas para desenvolver tal trabalho.
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O maior desafio era o de preparar um grupo completamente heterogéneo, incluindo
pessoas com pouco ou nenhum conhecimento de danca, em um tempo bastante reduzido. A
comissao s6 comeca os seus trabalhos depois que o samba enredo ja esta pronto, restando um
tempo de, aproximadamente, trés meses para criar € ensaiar a coreografia que vai ser
apresentada.

O processo se inicia com uma chamada publica nas redes sociais, divulgando que estao
abertas as inscrigdes para a comissao de frente do bloco. A partir dai, comegam os encontros
semanais do grupo. Nas primeiras semanas a reunido do grupo ¢ separada do restante do bloco,
geralmente na casa de alguém ou no proprio prédio da sede do partido, mas nas ultimas
semanas, eles passam a ensaiar junto com a bateria, no Vaca Atolada.

Belle conta que, nos primeiros encontros, a ideia era “conhecer os corpos” entender o
que aquelas pessoas traziam. Assim, propunham exercicios de musica e ritmo e, ja usando a
gravacdo do samba, criavam dindmicas aonde as pessoas se dividiam em grupos menores €
elaboravam ideias para partes especificas da musica. Os elementos trazidos iam sendo
“costurados” pela coredgrafa. Dentro dessa logica, cada criagdo individual passava a
“pertencer” ao coletivo, cabendo a Belle o papel de organizar e arquitetar os desenhos.

No ano do enredo “Na Raga contra o Racismo”, por exemplo, o grupo de pessoas negras
(maioria na ala daquele ano) faziam desenhos diferentes do restante, a0 mesmo tempo em que
ambos os movimentos se completavam na formacao do todo concebido por Belle. Para ela, o
fato de o grupo ndo ser formado por bailarinos profissionais, ajudou nesse entendimento menos
individual e mais coletivo. Nao havendo assim, a preocupagdo com ‘“‘autorias” ou com papéis
de destaque. As decisOes eram tomadas de acordo com o entendimento do que seria melhor
para o resultado final do grupo, sem passar por disputas egoicas. Essa foi a principal dindmica
adotada por ela que, por questdes de indisponibilidade de agenda do Antdnio, foi conduzindo o
processo até se tornar, finalmente, a pessoa a frente da direcao do grupo.

Outra pessoa cuja participacao precisa ser destacada ¢ Thiago Ururay. Belle, que
acumulava fung¢des, sendo também ritmista € monitora na bateria, ndo poderia estar com a
comissdo de frente no momento do desfile. Por conta disso, precisava de alguém que ficasse
responsavel pela comissio nesse dia. E ai que entra a figura de Thiago. Sendo um membro da
comissdo, ja com experiéncia prévia de danca, além de muito ativo e prestativo, recebeu o
convite para assumir tal posicao e aceitou prontamente.

Segundo ela, havia a preocupagdo de, principalmente nas primeiras semanas, haver

sempre pessoas da bateria ou da CGC (no primeiro ano da comissao Belle ainda nao fazia parte
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do partido nem da CGC), para falar sobre o enredo e sobre o bloco, dando unidade da comissao
com o restante do coletivo e criando lagos de pertencimento. Nesse sentido, a Nina Rosa foi
uma figura importante. Sendo, na época, da bateria, da CGC e cantora do bloco, ela contribuia,
tanto no processo de criagdo de tais lagos de pertencimento, quanto na relagdo de intimidade e
entendimento do grupo com o samba em si, ja que ela cantava o samba quando estava presente
nos encontros.

Um aspecto a ser considerado no momento de montar a coreografia ¢ a auséncia de
palco, ou seja, a falta de uma estrutura que mantivesse os dangarinos em uma altura superior a
do publico (evidentemente, ao contrario do sambddromo ou de outros espacos de desfile de
escolas de samba e sambas de enredo, o publico do CQP nao estd em arquibancadas). Assim,
para tentar tornar a performance chamativa e visivel ao maior numero de folides, Belle procurou
criar desenhos e formas com os corpos dos bailarinos e explorar o “plano alto”. No primeiro
ano, 2015, isso deu com a Luzia Brandao sendo levantada por alguns dos demais dangarinos da
comissdo, conforme ilustrado na Figura 26. No ano seguinte a comissdo contou com um
carrinho de supermercado no qual Richarlls subia em determinados momentos da performance.
J& no ultimo ano da comissdo, além de alguns pallets de madeira nos quais as pessoas subiam,
havia também um conjunto de saias que eram erguidas e se transformavam num arco-iris,

bandeira simbolo do movimento LGBTQI+.

Figura 26 — Comissao de Frente — 2015 — Crédito da foto: Claudia Ferreira
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Outra implicag¢do da falta de palco ¢ relativa a reserva de um espago seguro para as
performances. Assim, com a utilizacdo de uma corda, abre-se um espago exclusivo que garante
a seguranca, tanto dos dancarinos, quanto do publico, de forma que os movimentos possam ser
executados sem receio. Tal espago ¢ varrido, para evitar que hajam objetos cortantes, como
cacos de vidro, que possam machucar as pessoas que, ao executarem as coreografias, muitas
vezes precisam colocar seus corpos, ou parte deles, no chao.

A comissao so atua durante o samba do ano e, mesmo assim, ndo performa durante toda
a apresentacdo do samba. O bloco repete o samba do ano muitas vezes, ou seja, faz varias
“passadas” do samba. Algumas passadas sdo somente com as puxadoras cantando com o
acompanhamento dos instrumentos de harmonia do carro de som, uma espécie de apresentagao
do samba. Depois, a bateria entra para fazer alguma passadas e, novamente, sair para deixar
apenas as vozes € os instrumentos harmonicos.

Como ja foi dito, a comissdo ndo ¢ composta por pessoas com preparo de dangarinos
profissionais, por conta disso, existe um limite fisico que impde a necessidade de descanso ao
longo da apresentacdo do samba. Assim, durante os ensaios, os proprios membros avaliam por
quanto tempo conseguem repetir a coreografia e quanto tempo de descanso precisam. Com base
nisso, determinam quantas passadas do samba irdo dangar e quantas irdo descansar até retomar
a performance. Montavam, assim, uma programac¢do do tipo: 2 passadas dangando e trés
descansando, ou trés passadas dancando e duas descansando. Ou seja, o espago aberto e
reservado através da corda, estaria ocioso durante algumas exposi¢cdes do samba e durante o
tempo em que outros repertdrios estao sendo apresentados.

Por conta disso, tal espaco € aproveitado para a apresentacao dos destaques do bloco.
Figuras como a madrinha, a passista, a pessoa que porta o estandarte e para o Comuna do
Amanha. Esse tltimo titulo tinha como representante a folid mirim Maria Ambroésia que, sendo
filha da Debora Ambrosia (folid do Comuna que também integrava a comissdo de frente)

frequentava os ensaios e desfiles do bloco.

202



Figura 27 — Comuna do Amanha
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Belle ressalta o carater autonomo e colaborativo da comissao de frente. Por exemplo,
com relagdo as vestimentas, apesar de construir as ideias em didlogo com a comissdo de
identidade, a comissdo de frente era responsavel por adquirir ou confeccionar as proprias
roupas. Nesse sentido, destaca-se o papel das militantes Julia Calvet, que costurou as saias para
os anos 2015 e 2016, e Ana Aline, que produziu, para o ano de 2016, um conjunto de lancas
que se transformavam em remos, ¢ as saias para 2017. O mesmo vale para os demais aderegos
e acessorios, incluindo o préprio carrinho de supermercado, anteriormente citado, que foi
conseguido gracas a mobilizagdo dos proprios membros.

Belle destaca algumas importantes diferencas entre a bateria e a comissao de frente do
CQP. Ao contrario dos ritmistas, que sdo convocados para uma oficina que se estende por varios
meses, aprendendo, de fato, a tocar um instrumento. As reunides da comissdo de frente nao
equivalem a uma oficina. Nao ha tempo habil para formar dancarinos. O que existe ¢ somente
0 espago para criar e ensaiar uma coreografia. Por conta desse tempo reduzido, fica um pouco
mais dificil criar lagos de pertencimento com o bloco. Apesar disso, Belle destaca que muitas
vezes essas pessoas voltam a procurar o comuna, geralmente, ja € na posicao de militante do
bloco, fato sintomatico que aponta para o fato de que um vinculo foi estabelecido.

A ideia do bloco ¢ montar uma oficina e formar o préprio “corpo de dangarinos”, nos
moldes do que ocorreu com a bateria. Porém, falta tempo, ja4 que ha um acumulo de fungdes.

Belle, além de ser da CGC, ainda € ritmista e monitora da bateria. Diante de tais dificuldades,
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a comissdo deixou de ocorrer apds o carnaval de 2017 '*!, muito embora haja, por parte do
bloco, o desejo de retomada de tal ala nos moldes de oficina de danca.

No ano de 2020, um papel similar foi desempenhado por um grupo de pernaltas que
procurou o bloco com o desejo de participar *2. Apesar de ser um grupo auténomo, com
liberdade para montar a propria coreografia e vestimentas, tudo era conversado e negociado
com a comissdo de identidade. Que verificava, por exemplo, se os estandartes que seriam
erguidos pelo grupo estariam ou nao em acordo com as diretrizes politicas do bloco. Outro
ponto importante era a seguranga. Com base nesse critério houve, por exemplo, um veto a ideia
de que a bateria abrisse um espaco para que uma das pernaltas pudesse fazer uma performance
“cuspindo fogo”. Diante da falta de estrutura e, principalmente, de tempo hébil para ensaiar tal
performance com todo o conjunto, tal ideia foi vetada. O grupo (parte dele) participou dos
ensaios do bloco no Vaca Atolado, no mesmo espago que, em anos anteriores, era usado pela
comissdo de frente.

Falando um pouco mais a respeito da comissdo de identidade, um dos seus importantes
atributos ¢ a produ¢ao das cabegas e acessorios. Além disso, a producao da roupa do mestre de
bateria, que, nos ultimos anos (a partir de 2016) assim como as cabecas das cantoras, foram
confeccionadas por duas ritmistas do Comuna que também compunham a comissao, Juliana
Bastos e Mirella Leal. Todas essas criagdes garantem, nao s6 uma unidade estética, mas também
produzem um discurso coerente entre o que esta sendo dito na pratica sonora, no movimento
dos corpos e nos simbolos visuais. E ndo sdo poucos os tais simbolos. Por exemplo, no enredo
“Lugar de Mulher...”, que continha versos que falavam sobre “satands e bruxas abortando o
capital”, houve a decisdo de caracterizar a bateria de “diabo” e a comissao de frente de bruxas.
Além disso, a comissdo confecciona, no esquema de mutirdo, um conjunto de faixas que sao
levadas para o carnaval.

A comissdo era, portanto, um espaco de expressao e criagdo artistica para quem queria
contribuir com o bloco a partir de expertises que nao passavam pela performance. Assim, Tati
Rivoire, por exemplo, que ja havia trabalhado com blocos e escolas de samba, traz a sua
experiéncia para o0 CQP. E, também, o caso da Dilma Marques e Marcelle Fernandez, que, além
de ritmistas, contribuiram também na confeccdo de viseiras. Outra contribui¢do dos ritmistas
sdo as camisas, por vezes com desenhos do Buchecha (que ¢ designer) e por, por vezes, por

membros da bateria que apresentam ideias que serdo debatidas pela comissao de identidade e

131 Curiosamente, a duragdo da Comissdo de Frente é exatamente o tempo da “trilogia das urgéncias”.

132 Um grupo de trés pernaltas ja havia participado em 2019, mas de forma menos estruturada.
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pela CGC. Mas, como bem lembrou Belle, o comuna ¢ um espaco de expressao artistica também
para os folides que, através de cartazes, faixas, fantasias, adesivos, dangas e quaisquer expressao
criativa que se possa imaginar, se utilizam do espago do bloco para se manifestar artisticamente.

Finalizei minha conversa com a Belle lembrando dos desafios e intensos debates que
envolveram, principalmente, os carnavais da “trilogia das urgéncias”. Por exemplo, com a
polémica do uso de turbante por parte da bateria, incluindo os ritmistas brancos, e que acabava
esbarrando no debate sobre “apropriagao cultural” (WILLIAM, 2020), muito em voga na época,
justamente por um caso noticiado na imprensa envolvendo uma mulher branca usando um
turbante e que por isso, teria sofrido um tipo de represalia de uma mulher negra. Apos intenso
debate, a ideia foi se transformando, e sendo substituida por faixas de chita que podiam ser
livremente amarradas na cabeca pelos militantes (inclusive com amarragdes que lembrassem
um turbante).

Outra polémica foi sobre o uso da saia por toda a bateria (incluindo homens) no enredo
LGBTQI+, ideia também foi modificada, apos discussoes, ficando, cada ritmista, livre para
escolher como iria se vestir. Contraditoriamente, a ideia do uso da saia por toda a bateria havia
sido empregada pelo bloco no enredo que debatia género.

Belle reconhece a dificuldade de lidar com tais debates e reforcou o quanto o bloco foi
se adaptando e acumulando debates ao longo desse processo. Tais mudangas no coletivo sao
apontadas, justamente, pelas contradi¢des e por suas superagdes no interior do coletivo através
do debate. Nesse sentido, o principal papel da direcdo do bloco €, ndo o de impor uma posi¢ao
previamente estabelecida, mas o de garantir um bom debate aonde ideias divergentes sejam
colocadas e ouvidas com respeito para que o coletivo possa tomar suas decisoes finais que,
obviamente, ndo irdo agradar a todas as pessoas, sendo, muitas vezes, os debates e seus
acumulos, mais importantes do que as decisdes tomadas. Ou seja, aqui, € reforcada a ideia do

debate enquanto espago de aprendizagens coletivas e individuais.
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Figura 28 - Pernaltas

.

3.12 O Comuna na Pandemia

A pandemia de COVID 19 teve efeitos absolutamente desastrosos sobre trabalhadores
e fazedores de cultura. No caso do Comuna, ndo foi diferente. Diante da total impossibilidade
de se elaborar planejamentos, posto que ndo havia (no momento em que escrevo ainda nao ha)
como prever quando e como seria o fim da pandemia e quais seriam seus desdobramentos. Além
disso, diante de todas as dificuldades materiais e emocionais impostas pela pandemia, num
contexto agravado pelo constante luto causado pela perda de pessoas queridas, a dire¢do do
bloco percebia o coletivo em vias de se fragmentar. Perante as dificuldades impostas, os
militantes, muitas vezes, ndo estavam em condicdes e, por vezes, nem tinham motivagdes, para
seguir se comprometendo com o bloco. Como foi dito em entrevistas, “via-se o coletivo
escorrendo entre os dedos da mao”.

Diante de tal cenario, a principal preocupacao da direcdo foi a de manter o coletivo
coeso. Para tal, era importante propor atividades. Em pleno confinamento e, diante da nao
previsibilidade de quando os eventos e encontros presenciais poderiam voltar a acontecer, o
remédio foi desenvolver atividades virtuais. E assim que nasce o “Historias do Nosso

Carnaval”. Uma série de entrevistas, transmitidas, simultaneamente, no canal de Youtube do
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CQP e na fanpage do bloco no facebook. O projeto, bastante exigente em termos de tempo
investido pelas pessoas envolvidas, acabou tendo uma vida curta. Acabando, definitivamente,
no inicio dos processos de campanha eleitoral, que demandavam uma enorme dedicagao por
parte dos mesmos militantes que tocavam a tarefa de produzir o programa de internet.

Além disso, o bloco promoveu uma série de oficinas online. Tratava-se de um contetido
audiovisual exclusivo produzido pelo bloco para seus instrumentistas. O material continha aulas
praticas direcionadas aos naipes especificos, aulas de técnica do uso de baqueta (incluindo
alguns rudimentos como toques duplo e multiplo) e aulas de teoria musical. Além disso, haviam
encontros virtuais sincronos para acompanhamento do desenvolvimento dos alunos e para sanar
davidas. Tal conteudo didatico, assim como as aulas sincronas, foram produzidas e ministradas
por mim em meu home studio. Em contrapartida, recebi uma ajuda de custo do bloco no periodo
de vigéncia do meu trabalho pedagogico.

Infelizmente, apesar do interesse de boa parte dos integrantes, as demandas e
dificuldades impostas pela realidade pandémica tornavam quase impossivel o
comprometimento com aquele modelo de aprendizado por meios virtuais. Num primeiro
momento, a possibilidade de voltar a ter contato com a musica, de poder ocupar a mente com
coisas ndo diretamente ligadas ao contexto que estavam vivendo e, no caso dos encontros
sincronos, de poder rever e conversar, ainda que por pequenos quadradinhos na tela, com os/as
camaradas era um grande motivo de empolgacdo. Mas, com o passar do tempo, tanto o contetido
gravado, quanto os encontros virtuais, foram virando obrigagdes com as quais as pessoas,
naquele momento, ndo tinham como arcar.

Com o passar do tempo, ao longo da pandemia, a urgéncia de se contrapor ao
(des)governo vigente comecou a sobrepor ao rigor das medidas sanitarias. Diante desse cendrio,
0s setores progressistas comecaram a organizar alguns atos que, embora seguindo uma série de
protocolos sanitarios, voltavam a colocar multiddes nas ruas. O Comuna se fez representar em
tais atos com seus ritmistas, instrumentos € camisas. Mostrando que, mesmo em tempos
pandémicos, a rua continuava sendo da classe trabalhadora.

Finalmente, com relagdo ao(s) carnaval(is) de 2022, em fevereiro e abril, a posi¢ao do
Comuna ¢ bem explicita. A preparagdo do carnaval do CQP dura, praticamente, um ano inteiro.
Nao tivemos esse tempo, o bloco nao arrecadou o dinheiro necessario, ndo montou uma
estrutura, ndo preparou seus ritmistas, ndo fez suas articulagdes politicas, enfim, o bloco nao
preparou um carnaval para ser apresentado no inicio de 2022. Por conta disso, ao contrario de

muitos outros blocos, 0 Comuna nao aguardou a decisdo do poder publico (no caso, a prefeitura)
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para decidir como procederia com relagdo aos dois calendarios carnavalescos do inicio do ano.
J& estava decidido que o bloco nio sairia nessas ocasioes.

Existia, porém, a possibilidade de o bloco fazer um desfile carnavalesco fora de época,
no fim do ano, com um enredo celebrando o centenario do PCB. Nesse caso, a ideia foi retomar
as oficinas, somente com os integrantes do bloco, sem abrir vagas para novos ritmistas,
preparar um “carnaval” em outubro.

O que se destaca nas entrevistas ¢ uma surpresa positiva com relagao a resposta recebida
quando se cogitou uma retomada das atividades do bloco com a volta das oficinas. Muito
embora haja um contingente significativo de pessoas se demonstrando interessadas, o que se
observa € que, o que se desenha, ¢ um grupo novo. Muitos dos integrantes do grupo, por
questdes profissionais, financeiras ou emocionais, ndo se encontram em condigdes de se
comprometer com o bloco. Nao se sabia ainda que cendrio iriamos encontrar em uma possivel
retomada, o que se sabia, é que, certamente, lidariamos com um cendrio novo.

Para encerrar esse pequeno fragmento, seguindo tratando sobre o periodo pandémico e
as enormes dificuldades por ele impostas, acho importante ressaltar o papel que a CGC seguiu
cumprindo nesse periodo. O atual estado do partido (com um numero muito reduzido de
pessoas), acaba impondo aos seus militantes a fungao de acumular multiplas tarefas. Os mesmos

trés 133

atuais integrantes da CGC e meus principais interlocutores nessa pesquisa (a CGC ¢
maior que isso, mas existem membros novos e que, apesar de integrarem a célula de cultura do
partido, ndo sdo integrantes do comuna e, portanto, ndo teriam muito a contribuir para a
pesquisa dentro do recorte temporal proposto) sdo os principais responsaveis pela tarefa de
agitacdo e propaganda do partido.

Por conta disso, por exemplo, no periodo de preparacdo dos eventos de comemoragao
do centendrio do partido, esses militantes estavam com seu tempo totalmente tomado em fungao
dessa atividade. O mesmo acontece com grande parte das atividades que o partido promove ou,
nas quais se envolve. Todo esse cenario se agrava no periodo das eleigdes.

E, para além das atividades militantes, eles sdao trabalhadores e, assim como qualquer
outro, precisam vender sua forga de trabalho para sobrevier. E precisam, portanto, conciliar

suas atividades militantes com as atividades laborais. Em grande medida, se o bloco segue

existindo, isso se deve a enorme dedicagdo das pessoas que estdo e das que passaram por tal

133 A militante Carolina Soares no estava ativa na CGC no periodo das minhas primeiras interlocugdes com a
comissdo (embora seguisse cumprindo outras tarefas no coletivo). Mais proximo ao periodo final da pesquisa,
ela retomou as atividades na CGC e deu importantes contribuigdes nas conversas que tive com o grupo.
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comissdo. Além disso, existe a dedicacdo de cada militante que toma para si uma ou mais tarefas
do coletivo.

No momento em que escrevo esse trabalho, o bloco estd retomando as oficinas,
inicialmente, se preparando para construir uma apresentagao carnavalesca fora de época, em
outubro, celebrando o centenirio do PCB. O evento, intitulado “Outubro Vermelho”,
aconteceria, provavelmente, na “Garagem Delas”, um espago cultural e politico criado e gerido

por mulheres ambulantes ligadas as movimentacdes carnavalescas cariocas.

Figura 29 — Divulga¢ao do Outubro Vermelho

Por conta da falta de tempo habil para colocar novamente a bateria (bastante reduzida
devido ao afastamento de um grande numero de camaradas ao longo do periodo pandémico)
em condi¢des de se apresentar (sendo tal falta de tempo bastante agravada pelo calendario
eleitoral, que acabou fazendo coincidir grande parte do periodo de retorno das oficinas e ensaios
com o periodo de campanha na qual, evidentemente, grande parte dos integrantes,
principalmente os dirigentes, se encontrou largamente envolvido), o bloco declinou dos planos
para outubro, se preparando para atuar no carnaval de 2023, provavelmente reapresentando o

samba de 2020.
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4. Os Diferentes Corpos e Vivéncias no Comuna

Eu sou Comuna, eu sou!

Ninguém vai me calar

Sou resisténcia, sou cultura popular

Somos os campos, centros, guetos e favelas
Zumbis, Dandaras, Marielles, Marighellas!3

Fazer parte de um coletivo como o Comuna é uma tarefa bastante exigente. E preciso,
primeiramente, se comprometer com um encontro semanal de algumas horas destinado aos
ensaios e oficinas. E preciso, também reservar um tempo ao longo da semana para estudar e
treinar aquilo que foi preparado em ensaio. Tudo isso, sem contar com 0s COMPromissos
assumidos por camaradas que entram em comissdes e/ou assumem tarefas especificas. O
comprometimento ¢ enorme, mas o peso de tal dedicagao militante € vivido e sentido de formas
distintas pelas pessoas que integram o bloco.

O deslocamento de ida e volta para o local de ensaio ou oficina pode variar entre alguns
minutos de caminhada ou um tempo superior a uma hora em transportes publicos, de acordo
com o local de residéncia. Os malabarismos na organizacdo de agenda podem ter graus
diferentes de exigéncia de acordo com o tipo de rotina pessoal de cada integrante e pode ser
agravado por obrigacdes familiares, especialmente para as pessoas com filhos. Até mesmo o
momento de confraternizagdo que ocorre apos os compromissos do bloco (geralmente, por
razdes de praticidade, nos bares proximos ao local aonde os instrumentos sao guardados) pode
trazer questdes especificas ligadas ao peso de tal pratica no orcamento e aos tipos especificos
de constrangimentos, e até mesmo de violéncias, aos quais pessoas distintas estdo sujeitas
devido ao seu gé€nero, orientacdo sexual e raca.

Nos proximos pardgrafos, procurarei investigar algumas dessas realidades e vivéncias
especificas (bem como os seus cruzamentos, ou intersecgdes) € os impactos das mesmas na
atuacdo militante dentro do coletivo e, em alguns casos (no caso de militantes do PCB), dentro
do partido.

Creio que ficard bastante evidente a dificuldade de dividir tal capitulo em secdes
distintas, ja que as tematicas se entrelagam constantemente. Ainda assim, optei por dividir em

duas partes visando, com isso, facilitar a leitura. Feita tal ressalva, ¢ possivel prosseguir.

134 “Sambamos, amamos, resistimos e lutamos. E que venham mais 10 anos!”, Enredo do Comuna Que Pariu! Do
ano de 2019 (COMUNA QUE PARIU, 2019)
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Cabe também ressaltar que o texto que se segue, construido a partir de conversas com
pessoas ligadas ao bloco, nem todas diretamente na condi¢do de militantes, se deu inteiramente
com interlocu¢des com mulheres, sendo a maioria delas mulheres negras. Tal escolha se deu
por uma questdo de prioridade, entendendo que tais interlocutoras poderiam trazer uma maior
dimensdo e complexidade de atravessamentos interseccionais. Houvesse um prazo maior, eu
teria desenvolvido didlogos com homens negros também.

Optei por iniciar essa discussdo por um tema que dispara muitos debates cruciais, a

questdo da maternidade'??

no bloco. Vou introduzir o assunto a partir de um didlogo que tive
com a Fabiana Doria, integrante do bloco e militante do PCB. Meu principal interesse nessa
interlocugdo foi entender como a experiéncia dela enquanto mae de dois filhos afetou e afeta a

sua militancia no bloco e no partido.

4.1 A Maternidade no Comuna

Comecgarei essa se¢ao com a conversa que tive com a Fabiana, mulher branca, mae de
dois filhos, violinista e professora de musica. Ela conta que desejava se aproximar do PCB e
que essa aproximacao se deu através do bloco, em agosto 2014, quando ela entra para o CQP,
passando a militar na Célula de Cultura do partido alguns meses depois. A indicagdo do bloco
veio por meio do, entdo integrante do bloco e militante da célula de cultura, Victor Neves, que
ja era alguém que ela conhecia e sabia ser ligado ao partido. Naquele momento a filha mais

nova, Maria Clara, tinha trés anos de idade ¢ o mais velho, Ernesto, seis anos.

Fabiana: sempre foi punk, s6 que, quando eu entrei no Comuna, eu era casada (separei
em 2015, logo depois que eu entrei) e eu tinha uma vida bem mais estabilizada porque
0 meu ex-marido era trabalhador da PETROBRAS (sempre foi e ta 1a). Entdo eu tinha
muito mais tranquilidade pra militar. Quando eu me separei, ai foi punk.

Ela conta que o processo de divorcio se deu logo apds a sua recente contratagdo como
professora de musica no Colégio Cruzeiro. Ficou estabelecido um acordo de guarda
compartilhada aonde, atualmente, os filhos ficam uma semana com cada um.

Ela fala um pouco da rotina domiciliar envolvendo a presenga dos filhos que exige
cuidados, por exemplo, com relagdo a alimentagdo, implicando na necessidade de ter “comida

preparada”, além da atencao com os horarios de sono dos filhos. Sobre isso ela diz:

Fabiana: A dindmica deles interfere muito. Essa historia de “ah, filho ndo prende”,
prende sim! S&o criangas, crian¢a tem que jantar, vocé ndo pode ndo ter “comida” em
casa. Entdo quando tem s6 eu, eu como um lanche. Chega em casa, come qualquer

135 Imagino que a justificativa pelo foco especifico na realidade de maes, em lugar de um olhar mais abrangente
para a vivéncia de pais e maes que integram o coletivo, venha a ficar evidente ao longo das entrevistas que serdo
aqui apresentadas.
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coisa e dorme. Nao posso fazer isso quando eles estdo comigo, mesmo o Ernesto que
ja tem quatorze anos, que ja janta sozinho, se vira, ndo posso fazer isso porque ele tem
prova no dia seguinte, entdo eu ndo posso deixar ele dormir as trés da manha todos os
dias, ¢ responsabilidade minha.

E ai, quando eu venho pro Comuna, eles me esperam. Entdo, se eu chegar em casa
dez ¢ meia, eles estdo acordados, se chegar onze horas, eles estdo acordados.

Ela conta que os cuidados com a rotina se intensificam pelo fato de Maria Clara fazer

uma atividade de alto rendimento que acaba exigindo maior atencdo com 0 sono € com a

alimentacdo. Ela esta se preparando para entrar na escola de ballet do Teatro municipal do Rio

de Janeiro.

Fabiana: [...] a rotina ¢ muito pesada, mas minha obrigacdo, enquanto mae, ¢ ajudar
se ela quiser passar praquilo. [...] todas essas coisas interferem na minha dindmica.
[...] entdo, se eles estdo doentes, eu ndo venho, se eles estdo com algum problema,
cara [...] e ai tem outra questdo, eu sou militante do PCB. Isso interfere na minha
militdncia no Comuna. Entdo, dentro do partido, na Célula de Cultura, a gente tem
tarefas. O Comuna € uma das minhas tarefas, entdo, ndo posso simplesmente chegar
e dizer “olha, eu ndo t6 mais aqui”, ndo rola.

Fabiana seguiu sua fala trazendo um elemento que parece indicar bem os tipos de

desafios colocados para uma militante que ¢ mae. Ela diz:

Fabiana: Eu acho que tem uma coisa, Kobe, pra mim, que eu senti muito, assim,
quando eu tinha a idade que eu tinha quando eu engravidei do Ernesto, eu tinha vinte
e trés anos... muito nova, né? Tinha vinte e trés anos, sabia porra nenhuma da vida,
achava que sabia de tudo, sabia porra nenhuma. Né? Normal! E mesmo que a gente
ndo saiba, cara, a sociedade te pde no lugar de mulher quando vocé tem filho. Se tu
conseguia driblar qualquer coisa antes, vocé ndo consegue mais, ¢ ai pra mim foi punk.

Ela descreveu a radical mudanga de rotina trazida pela chegada do primeiro filho

agravada por uma depressdo pos-parto. “Cara, filho recém-nascido... Ernesto teve varios

problemas no inicio, eu deprimi bonito! Fui parar 14 em baixo! Até recuperar... eu voltei ao

“normal”, Ernesto tava com seis meses. ” Apesar das dificuldades ela teve vontade de ter mais

um filho ainda jovem para poder “retomar a vida” o quanto antes. Ela destaca que tal desejo

pode ser realizado por conta de uma certa estrutura trazida por sua realidade familiar de classe

média.

Outra questdo interessante trazida por ela € como o contato com a perspectiva feminista

classista mudou a sua visdo a respeito da realidade.

Fabiana: Cara, os Livros da Simone de Beauvoir eu li todos, todos os publicados eu
li. Eu me achava a revolucionaria, e eu ndo sabia de nada. Nada! Cara, ai quando eu
tive contato com escritoras comunistas, cara, pra mim foi um...um... a sensagdo que
eu tenho foi um assentar das coisas [...] sabe? Eu passei a entender melhor outras
mulheres, eu passei a entender melhor minha mae, por exemplo. Vivi em guerra com
minha mée durante muito tempo, consegui entender historicamente a minha mae. Que
pra ela, minha mae, na época dela, ja foi um avango. Isso pra mim foi um processo de
transi¢do longa, mas que pra mim foi muito importante [...] Al eu comecei a entrar
num outro momento [...] E isso tudo durou uns dez anos. Culminou com o meu
conhecimento de comunistas historicas e outras hoje em dia. Eu vendo a militancia
dessas mulheres que militaram com filho, minhas camaradas de partido. Porra!
Passaram pela ditadura com filho, fico imaginando, Kobe, sabe assim? Meu pai. Eu
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sou filha de uma pessoa que militou politicamente na época da ditadura, foi preso, foi
exilado, auto exilado, e que s6 foi morar comigo quando eu tinha dois anos, quando
acabou a ditadura. Entdo, assim, teve um processo, ¢ eu fico imaginando como minha
mae ficava, minha mae ficou comigo. Saca? Minha maée era filha de um militar, fugiu
de casa com meu pai pro meu pai ndo ser pego. Enfim, eu consegui entender, ¢ isso é
muito louco porque, quando teve a questdo do golpe, e minha mée sabe que eu sou
militante do PCB, ¢ ai, ha um tempo atras quando comegou essa coisa do Bolsonaro
crescendo, ela me chamou na casa dela e disse “olha”... (cabeca de quem passou por
uma ditadura, né?) “se acontecer alguma coisa, vocé larga as criangas aqui em casa e
some”. Cara, vocé toma um susto quando acontece isso, porque a gente foi muito mal
acostumado com o governo PT, né? Com essas transi¢des mais democraticas, com
todas as criticas que a gente tem, a gente ndo pegou essa politica mais rasgada, eles
pegaram.

O relato de Fabiana, além de trazer elementos importantes para a compreensao da
realidade atual de militantes que sdo maes, ajuda também a trazer, em uma perspectiva historica,
a importancia fundamental exercida pelas maes de geragdes anteriores. No caso que ela traz, a
propria atuagdo politica do pai so foi possivel pelo papel exercido por sua mae. Essa mesma
mae chama a atencdo para os potenciais perigos do periodo politico que o pais atravessa
atualmente e, em caso de necessidade, oferece o0 mesmo tipo de suporte, agora para sua filha.

Os filhos de Fabiana sdo rostos muito conhecidos no bloco porque ndo era raro que eles
fossem em algum ensaio ou oficina de vez em quando, mas, atualmente, Maria Clara comecou
a se aproximar do bloco de outra forma, chegando a comecar a tocar chocalho em algumas
oficinas. Fabiana falava o quanto que a consciéncia feminista classista ¢ um norteador
fundamental em sua militdncia e o quanto os filhos influenciam na sua conduta enquanto

militante. Essa conversa acabou trazendo o assunto da aproximag¢ao de Maria Clara do bloco.

Fabiana: [...] entdo eu t6 muito afastada, por excesso de trabalho... “N” questdes. Mas
tem sempre um fio que ndo me deixa sair, sabe? E esse fio, muitas vezes, ¢ esse, de,
eu tenho dois filhos, cara, como que meus filhos vdo me ver enquanto mulher nesse
mundo? Entendeu? Eu tenho uma filha, menina, que ta crescendo e que ta encontrando
esse mundo merda, saca? Eu ndo quero que minha filha passe por uma agressdo e que
ache isso normal. Entdo, assim, sdo coisas que eu me prendo muito. [...] Minha filha
quer ser bailarina, é importante ela vir pro comuna pra ndo achar que aquela ¢ a inica
arte que existe na vida, sabe?

Um outro ponto trazido por Fabiana, que me parece importante de ser destacado, € o da
solidariedade entre as mulheres em contraponto com discursos vindos daquilo que ela nomeia
como um “feminismo liberal”. Ela apresentou alguns exemplos de como algumas pautas
trazidas por esse campo acabam sendo violentas para mulheres da classe trabalhadora e, por

vezes, apropriadas e mercantilizadas pelo capital. Ela diz:

Fabiana: Entdo, quando eu tive contato com a literatura das feministas comunistas,
nossa, pra mim, foi um alento. Sabe, assim, quando vocé fala “meu Deus! Tem outro
caminho”? Sabe? Por aqui, que vai me fazer entender melhor as mulheres. Que vai
me fazer... Eu ndo acredito em sororidade, Kobe. Eu sei que é polémico falar isso,
mas eu ndo acredito, porque eu acho que nenhuma mulher burguesa tem sororidade
com a gente. Saca? Muitas brancas ndo tem com pretas. As burguesas ndo tem com a
classe trabalhadora. Eu acredito em solidariedade de classe. Eu acredito na nossa ajuda
de género com outras mulheres, na simpatia no dia a dia, sabe? Essa solidariedade que
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une a gente enquanto militante, eu acredito nisso, porque eu ja tive muitas provas
disso na minha vida enquanto mulher. Sabe? Nao s6 de mulher militante, mas de
pessoas que se ajudam. Mas, eu acho que isso, pra mim, me ajudou a ter outras
mulheres na militancia, no cotidiano, porque a gente ndo milita s6 pra gente, ndo
deveria, né? A gente ta ai pra entender melhor o mundo, ver como a gente pode ajudar
as pessoas que estdo abaixo, e, na minha opinido, a gente tem que ser ajudado por
outras pessoas que podem nos ajudar, entende? Acho que tem um pouco disso que eu
ndo conseguia ver. Eu achava que eu tinha s6 que ajudar o outro, com a outra literatura,
sabe? [...] Entio, eu via muito isso no feminismo que eu considero mais liberal. E tudo
pelas mulheres, as mulheres podem, cara... eu cresci em jacarepagué e em Guadalupe.
[...] ai eu fico vendo, Kobe, uns debates, falo “cara, 6h s6”, 14 perto de onde eu morava,
em Guadalupe, tem um lugar chamado boteco do Salmao, eu falo, cara, vai fazer esse
debate 14 e vamos ver se a gente consegue... se conseguir, a gente conversa. Porque
isso ndo chega, e ndo vai chegar. E um debate que ndo vai chegar. E sdo pessoas que
estdo se ajudando no cotidiano. Sabe? Sao mulheres que estdo se ajudando no
cotidiano. E minha v [...] quando eu tive o Ernesto, que eu tive depressdo pos-parto,
minha vo, que teve seis filhos, chegou pra mim e falou “eu acho que vocé esta com
depressdo pos-parto. [...] sabe? Minha vo chegou pra mim, e eu chorando porque o
Ernesto ndo mamava [...] e ai, (6h o debate ai) eu ndo queria dar leite artificial. “ndo
pode, tenho que amamentar”, minha vo falou “6h s6, o menino vai ficar com fome,
vamo fazer uma mamadeira de nan, e vocé agradega porque eu tenho dinheiro pra
comprar um nan”. Pegou, chamou minha mae, foi 14 embaixo comprar uma
mamadeira, uma lata de nan, fez a mamadeira, deu pro Ernesto e o Ernesto dormiu.
Entdo, assim, foi uma mulher, trabalhadora, pobre, do suburbio que chegou e me deu
um sacode, assim, sabe? [...] Eu consegui entender melhor isso quando eu tive contato
com essas mulheres que escreviam sobre mulheres trabalhadoras, sabe? Porque eu ndo
via. Nesse discurso de sororidade, de “todas as mulheres”, ndo sdo todas, a gente sabe
disso. Quando a gente fala todas, cara, “todas as pessoas” tem recorte de género, de
raca, de tudo, né? Entdo, eu comecei a entender um pouco melhor isso. Entrei pro
partido, que eu acho extremamente necessario o partido existir, ¢ que tem debilidades,
tem insuficiéncias ainda hoje porque é formado por pessoas que foram socializadas
nesse mundo, entdo vai ter, né? Depois foi um processo quando eu entrei, cheia de
critica, e aquela coisa toda, né? Enfim... e ai tive contato com varias pessoas que me
acolheram de uma maneira... saca? E que eu pude fazer a critica e que eu me formei
de outra maneira que eu ndo esperava. Isso, enquanto mulher, pra mim, que eu tive
que brigar muito dentro do partido ainda enquanto mulher, porque sdo camaradas que
sdo formados no mundo, ndo ¢ uma critica aquelas pessoas, né? Mas assim como a
gente briga do lado de fora, vocé ainda encontra isso la dentro. Mas sou ouvida, isso
pra mim faz muita diferenca. Muita diferenga! Eu posso quebrar o pau, assim, mas
sou ouvida.

Eu pedi que ela exemplificasse algumas dessas disputas que ela tinha que travar no
interior do partido e, Fabiana, enquanto integrante da diretoria estadual do Ana Montenegro, o

coletivo feminista Classista do partido, respondeu:

Fabiana: Quando eu entrei, a gente tinha pouco debate sobre... aqui no Rio, ta? A
gente tinha pouco debate sobre... sobre machismo [...], eu achava que no Rio de
Janeiro, que, por exemplo, o Ana Montenegro ja estava formado em outros estados
[...] Aqui no Rio de Janeiro a gente tinha um debate que era muito assim (eu achava,
t4? Eu tinha essa sensac¢do) ele ndo era um debate muito acolhido pelo partido. [...] ai
formou um nucleo do Ana Montenegro aqui no Rio e a gente foi apertando, foi
apertando, entdo, por exemplo, hoje, o comité regional tem muito mais mulher do que
no ano que eu entrei. Nossa! Mas ¢ disparado! E existe uma preocupacdo real do
partido em ter mulheres dentro da dire¢do do partido. Em formar quadro de mulheres.
Isso passou a ser uma preocupagdo real [...] eu percebo que foi uma crescente. Teve o
congresso do partido nacional e foi uma preocupagdo no congresso, isso tava em
ebuligdo, assim, isso tava latente, sabe?
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O dialogo seguiu e eu senti necessidade de aprofundar e entender um pouco melhor os
caminhos que possibilitaram que determinadas pautas fossem ganhando espaco e importancia
a ponto de serem, hoje em dia, pontos fundamentais na agenda do partido. Fabiana apresentou
uma analise que passa pelos processos historicos e dialéticos do partido. Segundo ela, o partido
ainda esta em processo de reconstrugdo apds as clandestinidades. Ela aponta para o fato de que,
um partido pequeno, acaba nao conseguindo dar conta da pluralidade de pautas existentes,
acabando por se concentrar nas “demandas mais urgentes”. Segundo ela, com o recente
crescimento do partido ao longo das tltimas décadas, processo que inclui os coletivos, tais quais
o proprio Ana Montenegro, e a expansdo da UJC, existe um processo de “oxigenacdo” do
partido no qual outras pautas comeg¢am a ocupar espagos mais destacados.

Dessa forma, lembrando que o partido ¢ o resultado das pessoas que o compde, um
crescimento do partido implica no crescimento dos debates internos e naquilo que ¢ chamado
internamente de “dores de crescimento”. Tal processo € visto como muito positivo pela
militante que destaca que quer um partido grande e cita os caminhos que veem sendo
percorridos para atrair militantes, bem como para expandir regionalmente. Assim, a
capilaridade hoje existente dos debates feministas ¢ fruto desses processos internos. Ela
relembra um passado recente aonde o CC (Comité Central do partido, a dire¢ao nacional) era
formado ainda basicamente por homens brancos e os impactos disso para as poucas mulheres

que tentavam disputar politicamente aquele espaco.

Fabiana: Eu peguei essa transigdo, eu falo isso, né? Eu falo isso com a Marta 3¢, o
quéo dificil! A Marta foi uma das unicas mulheres do CC, imagina o que era o CC,
Kobe! [...] imagina vocé ter um comité de homens brancos, vocé ter, sei 14, cinco
mulheres 14 dentro. Caraca! Sabe? Eu ja passei por situagdes, ndo dentro do partido,
mas eu ja passei por situagdoes onde pautei um debate e ai., na hora, aquela cléssica.
Sabe aquela classica? Ai vocé da um grito e “ah, mas gora, vocé gritou” caralho! Vai
ver uma reunido s6 de homens. Carallho! Tem cinco na mesa, tem grito, tem dedo na
cara, ““vai tomar no cu”, tem tudo! Ai eu ndo posso dar um grito!? Ah, fala sério, Kobe!
Al, assim, isso eu aprendi no partido. Esse endurecimento, porque a militancia
endurece a gente um pouco, né? Mas, aprendi no partido. [...] Depois de tanto tomar
porrada a gente vai aprendendo. Entdo, no inicio, eu fiquei muito endurecida. [...] uma
vez, saindo de uma reunido com o Ernesto (o Ernesto estava comigo) ele falou pra
mim “mamae, vocé fica muito diferente quando esta na reunido”. Ai eu perguntei,
diferente como? E ele disse “ndo sei, vocé fica brava”. Eu perguntei “e com vocé” ele
disse “comigo ndo”, ah, entdo tudo bem. E com o tempo eu fui construindo um meio
termo disso.

Em meio as duras criticas, ela refor¢ca o fato de que o partido € um espago aonde ela
sente que pode levar as questdes, mais do que em outros espagos fora. E ressalta que percebe e
celebra as mudangas internas. Eu fiz questdo de me alongar um pouco mais nesses debates

trazidos por Fabiana, porque entendo que eles representam muito bem os diversos tipos

136 Marta Bargante, militante do PCB
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especificos de desafios e disputas que mulheres tém que enfrentar na militancia. Evidenciando

que o “pre¢o” da construgdo e das disputas politicas ndo ¢ o mesmo para todas as pessoas.

Retomando mais especificamente a questao da maternidade, Fabiana traz mais um

elemento que aponta a especificidade dessa condi¢do, mesmo quando comparada a homens que

tém filhos.

Fabiana: Entao, assim, o Comuna pra mim, ele tem varias questdes ¢h... na minha vida
enquanto mulher. Primeiro que quando eu entrei, foi o samba sobre as mulheres entdo,
ja peguei de cara assim, no momento que eu estava chegando no partido, chegando no
Comuna, com o samba das mulheres e foi minha separacdo logo depois, e outra
relagdo logo depois, entre uma relagéo e outra, nossa! Isso foi uma coisa que deu um...
que deu uma assentada em mim como pessoa. Sabe? Mesmo sendo dificil. Cansei de
vir pra ensaio, ndo sei se vocé lembra, eu cansei de vir pra ensaio com as criangas. E
a Maria Clara era muito pequena, entdo ela ndo conseguia ficar sozinha, ai ela queria
ficar junto de mim, ai as vezes eu saia um pouco, mas ela ficava dentro da bateria.
Cara, eu ndo vejo homens com esse problema, Kobe. Eu nao vejo. Ou arranja alguém
pra ficar, ou ndo vem. [...] Entdo, normalmente o que eu vejo é assim, quando o
homem estd com a crianga, ou ele tem alguém que fique com a crianga e normalmente
ele tem quem fique com a crianga, porque sempre tem gente que apoia homem solteiro
ou homem com filho, ou ent@o ele ndo vem. Saca, assim? Nao vem. Como eu ja perdi
as contas de quantas vezes eu levei as criangas pra tudo. Entdo... eles vém comigo pro
ensaio do Comuna. Eu ja levei colchonete pra sede do partido pra fazer reunido. Eles
dormiram no chdo com colchonete de acampamento, inimeras vezes, pra eu nao
perder reunido. Porque era a minha semana e ai eu levava... eu pegava eles na escola
e descia direto, ai depois eu parei de fazer isso, que ai foi meu limite, eu falei “chega!”.

Eu: Foi o limite por que? Por eles, por vocé, pelo conjunto da obra?

Fabiana: Por eles, por eles. Porque eles... ndo ¢ ideal... ndo ¢ ideal pra uma crianga.
Al eu passei a fazer assim, no dia que eu t6 com eles, eu ndo marco reunido. Entdo...
eu sai de algumas tarefas. Fiquei s6 em algumas. E ai, quando eles estdo comigo...
quando ndo tem jeito... nenhum, ai eu converso com eles, falo “6h, ndo teve jeito”,
mas assim, eu tento a0 maximo. [...]

Eu: E vocé percebia que os homens que tinham filho tinham uma postura parecida, ou
nao?

Fabiana: Nenhum homem tinha essa postura. Eu conhe¢o homens que ndo sdo da
minha geracao que faziam isso. Ent8o, por exemplo, eu sei que o Eduardo Serra fazia
isso. Porque ele era separado, tinha guarda compartilhada e a filha dele era pequena,
entdio, quando tava com ele, ele levava. Mas a filha dele ja esta adulta. E um homem
que faz isso, compreende? “Um” homem faz isso. Eu conhego varios homens que tem
filhos e que nio vao a reunides quando estdo com os filhos. [...] SO que uma coisa é
um homem no meio de cinquenta faltar a reunido, outra coisa ¢ ter trés mulheres e
uma delas falta. Eh... o peso é desigual.

A segunda interlocutora ¢ a Isabel Coronel. Sendo mae e mulher negra, a conversa com

ela faz a conexao com a proxima parte desse capitulo. Ela comega falando um pouco sobre si.

Sou Isabel, uma mulher de quarenta anos [...] € sou uma mae, nasci aqui em Ramos.
Cedo, bem cedo fui morar em Teresopolis, fiz um tour pelo Rio de Janeiro, fui parar
na Pavuna, e me estabeleci em Bonsucesso no final da infancia, como adolescente e
até a vida adulta. Depois eu vim aqui pra Penha. Tenho uma filha de dezoito anos.
Sou designer grafica, agora estou uma microempresaria individual, correndo atras dos
projetos pra sobreviver. Sempre fui envolvida com arte. Mas ai é um envolvimento
do coragdo, entdo sempre busquei me aperfeicoar em desenho [...] sou uma mulher
em redescoberta, porque a minha cor de pele, eu sou a parda do Brasil, a do processo
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de embranquecimento. Minha mae ¢ uma mulher branca e meu pai ¢ um homem
negro, que eu ndo conhego. [...] ¢ eu me vejo como uma mulher negra agora,
recentemente. Eu ndo entendia, quando eu pedia cota, quando eu estava no pré-
vestibular social, eu entendia que era porque eu ndo era branca, mas ndo porque eu
era uma mulher negra de pela clara. Entao eu t0 nessa redescoberta.

Isabel fala bastante sobre como, apesar de ter quarenta anos, ela se sente no processo
redescoberta de si mesma, em grande parte por nao ter tido tempo de elaborar muitas coisas.
Dando conta das urgéncias da vida, do trabalho, das obrigagdes com a maternidade e das dores

ligadas a perda da mae quando sua filha tinha apenas um ano de idade.

Isabel: [...] ai eu fiquei um tempo assim, realmente desliguei meus sentimentos pra
ndo sofrer tanto e fui seguindo essa pessoa, sendo mde, com uma outra pessoa e
vivendo essa outra relacdo de ser mae da minha filha. Mas sem me aprofundar muito,
porque tava com medo da dor que eu tava sentindo. E ai me afundei no trabalho,
precisava, tava ali recém mae, tinha que me formar na faculdade, que pra gente tudo
¢ mais tarde, né? Eu ndo consegui entrar na faculdade 14 na adolescéncia quando tava
terminando o segundo grau. Eu terminei o ensino médio ja com vinte anos ja. Foi mais
puxado. E ai eu me vi com uma oportunidade de trabalho numa faculdade privada que
oferecia bolsa pra quem fosse trabalhador da instituicdo. E foi ai minha oportunidade
[...] e ai eu acho que eu fiquei muito fria. Eu tinha que correr, eu tinha que dar conta
das coisas. Entdo assim, dois anos antes da pandemia, quando eu me aproximo do
Comuna, eu ja tava me reconciliando comigo e retomando essa parte de desenho, das
artes, essa resisténcia minha individual pra voltar a fazer as coisas que eu gostava, pra
voltar a ter sentimento, pra ndo ficar vivendo sé indo pro trabalho, de casa pro
trabalho. Essa rotina amortecedora de criatividade, de poténcia. [...] t0 nessa
construcdo de buscar uma vida mais leve, uma vida mais plena com minha filha que
ta entrando em outra fase da vida dela e que eu quero ta bem plena com ela pra viver
€sse momento.

Eu: Sim! [...] E ai nesse seu momento de descoberta, de abertura pra outras coisas,
qual é o papel do Comuna nisso?

Isabel: Ai! O Comuna ele vem com uma paixdo, sabe? O Comuna é uma paixdo de
voltar a tocar. E me entender e tentar entender o outro, porque, quando vocé ta
tocando, numa banda, ainda mais um instrumento que nunca imaginei tocar, o
tamborim, com pessoas que eu ja admirava pela arte, pela musica, o bloco, eu sempre
gostei do bloco. E aquela coisa de vocé ta vendo o bloco e pensar, sabe? T6 junto com
eles, batucando na mesa do boteco. Se sentindo parte. O Comuna ele envolve. Entdo,
assim, a minha paixdo pelo Comuna, o Comuna significa pra mim esse amor de se
perceber com outras pessoas fazendo musica, fazendo arte, de uma certa maneira, vou
usar essa expressdo, mas fazendo amor, de uma certa maneira. Com outras pessoas e
para outras pessoas.

Ela enfatiza bastante a dimensao do afeto como um grande elemento norteador da sua
aproximacao com o bloco, antes mesmo de se tornar uma integrante da bateria, frequentando o
bloco por dois anos na condicdo de folia.

Isabel: E ai, uma amiga, a Tatiana, ela trabalhava comigo, e eu até brincava “poxa, a
gente passa mais tempo com os colegas de trabalho do que com as pessoas em casa”.
E ela sempre saiu no bloco, sempre foi carnavalesca [...] ela era do sul, ai veio aqui
pro Rio de Janeiro, E ai continuava com a veia dela artistica, com o trabalho dela,
tralhava com isso também e se enfeitava toda pra sair no Comuna. Ela ndo fazia parte
do bloco, ela s6 ia também, s6 que ela ia preparada (risos). Ela ia a pessoa de
vermelho! [...] E af ela falou “Bel, entraram em contato comigo, o Buchecha me
procurou no facebook, vamo 14, Bel! Vamo 14!”. [...] “Eu posso te acompanhar, mas,
nao ¢ pra mim, ele falou contigo.”. Ela: “ndo, vamos 14, vai ter uma reunido, vai ser
legal” [...] ai eu fui na reunido e nunca mais voltei (risos). Eu adoro o bloco e, assim,
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o Comuna pra mim significa aquela esperanga, sabe? Dessa utopia que a gente
persegue de conseguir viver num mundo com arte, com alegria, com amor, com
solidariedade, com construgdo social. Solidificada mesmo nesse carinho, nesse afeto.

Pedi que ela aprofundasse um pouco o seu entendimento a respeito do papel politico

desempenhado pelo bloco.

Isabel: Eu penso muito sobre, até porque nesse meu repensar individual e coletivo, eu
atuo em outras frentes, na luta antimanicomial. Nessa fuga de querer sair desse
formato de trabalho que eu tenho. E eu sempre tive o intuito de ajudar as pessoas, eu
sempre fui assim, de querer trocar com as pessoas. Eu procurei atuar em outros
movimentos com a for¢a do meu trabalho, que € o que eu podia oferecer. E ai, até que
me ofereceram um dinheiro pra poder entregar um produto, que era um livro. Um
livro de umas pesquisadoras que falavam sobre a luta antimanicomial. Entdo, desde
entdo, desde que minha filha entrou no colégio Pedro Segundo, que é um colégio
tradicional aqui do Rio de Janeiro, que tem cento e oitenta anos e que esta perseguido,
ainda mais por esse governo fascista.

E nessas experiéncias todas minhas, nessas minhas reflexdes, quando eu olho pro
Comuna com esse olhar de analise, de opinido, eu vejo que o Comuna tem um poder
revolucionario enorme, até¢ dentro do proprio Partido Comunista Brasileiro. Porque
ele comeca da base, ele comeca do carinho mesmo, do afeto, da musica, do estar junto,
das pessoas se conhecendo, se gostando, de estar ali fazendo o bloco. Nédo a toa, o
bloco carrega multiddes. E, assim, esse poder revolucionario que é pelo carinho que
as pessoas tem pelo bloco, as pessoas gostam ndo s6 da musica, mas gostam de estar
ali naquela vibrag@o boa. Eu acho que ele é revolucionario dentro do proprio PCB.
Porque, nesse meu caminhar, eu acabei me politizando agora e ai, eu percebo que
dentro do partido (¢ a minha opinido vendo assim, de fora) acho que falta esse afeto.
Fica um discurso panfletario, acho que todos os partidos tem essa questdo do discurso
panfletario, e ai acaba se afastando do povo, da populagdo, no corre do dia a dia que
ndo quer saber de Marx naquela hora, de ler O Capital, porque tem que pensar no ovo
a dez reais, tem que comprar trinta ovos a dez reais, na pandemia, tem que recuperar
0 emprego, tem que se reinventar, entdo, assim, ndo desqualificando toda a questio
da leitura, ndo ¢ isso, que eu estou falando, eu estou falando que o Comuna ele é
altamente efetivo em chegar no coragdo das pessoas porque ele chega com verdade,
ele chega com afeto, ele chega com essa vontade de fazer uma sociedade diferente. E
de dentro pra fora, ndo ¢ de fora pra dentro.

Eu: E o tal “conquistar coragdes e mentes”, né?
Isabel: Isso (risos) ¢ isso.

Eu: E ai, assim, vocé falou desse seu processo de politizagdo mais recente. O que que
o Comuna tem a ver com isso? [...]

Isabel: As coisas aconteceram muito por acaso. O Comuna aconteceu muito por acaso.
Essa minha amiga que gostava de sair de musa vermelha me chamou. Paralelamente
a isso, eu sou ativista na escola, no grupo de maes da comissdo de Sdo Cristovao,
desse colégio tradicional, que € super atacado pelo governo, entdo eu venho desse
lugar. Meu inicio de politizacdo foi ai. Foi de movimento, foi de coletivo e tive a
oportunidade de participar de alguns grupos de estudo, de um coletivo feminista
classista. E ai eu percebi que a dindmica ¢ diferente.

Eu: Como assim?

Isabel: E uma dindmica assim, ta todo mundo trabalhando com carinho, trabalhando
pro partido, mas t4 todo mundo trabalhando o tempo inteiro. E uma questio que
extrapola a questdo do partido. A gente t4 construindo, mas, ao meu ver, ta todo
mundo muito cansado. A gente ta saindo de uma pandemia, t4& todo mundo
trabalhando muito. Cansa vocé s ficar produzindo sem ter um envolvimento afetivo.
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Sem ter um cuidado, um carinho com a outra pessoa as vezes. Nao ¢ s6 manifestagao,
ndo é s6 post no instragram, ir 14, gritar. E olhar pro lado. D4 a mido mesmo. Sem
querer ser cliché, mas ¢ o toque, é o estar junto “ta precisando de alguma coisa?”, ou,
“6h, t6 precisando de ajuda, vem ca, me ajuda aqui porque a gente tem uma urgéncia”.
E a vida, ndio s6 teoria. A teoria com a pratica, é importante se juntar. Entdo eu vejo o
Comuna assim, ele ¢é prética, ¢ afeto, ele ¢ leve. Trazer questdes tdo pesadas, feridas
tdo abertas que a gente tem, todos nods, cada um na sua individualidade e com o
coletivo, que a gente sabe que sdo muitas feridas. E o Comuna ele vem com esse poder
de curar também. De curar porque vocé canta, as musicas do Comuna, elas falam um
pouco da realidade e da utopia também. Entdo, eu acho muito revolucionario, cada
vez mais eu me apaixono pelo Comuna, e acho que minha primeira vez construindo,
estando num bloco, mas antes era sempre a minha mae carregando a gente pelos
blocos de Bonsucesso, de Ramos, que existiam ainda aqui na zona norte. Esse
universo, pra mim sempre foi magico. As pessoas tdo felizes, eu t6 aqui com elas, as
pessoas cantam, ndo s em casa que elas cantam, aqui na rua todo mundo canta
também, feliz.

Além de, mais uma vez, ressaltar o potencial revolucionario do afeto, do cuidado com
o outro, da empatia e de outros elementos similares, chegando a tracar um paralelo com outras
organizagdes politicas das quais ela chegou a participar, incluindo o préprio PCB e o seu
coletivo feminista classista, a Isabel traz um outro olhar que vai aparecer nas falas de outras
mulheres, que ¢ uma capacidade curativa do bloco. Além disso, relembrando os antigos
carnavais do subtrbio, ela destaca alguns elementos fascinantes e encantadores da festa.

Aproveitando esse gancho de falar do suburbio, ela contou um pouco de como ¢é ser uma

mie, moradora do IAPI da Penha ¥ e participar do bloco.

Isabel: E, ndo ¢ facil [...] até porque eu mudei, a gente muda, todo mundo muda, e,
assim, ser mae de adolescente ja por si s6 ndo ¢ facil. Nesses lugares todos, como a
gente ta conversando, aqui na Penha, fica a o que? Uns vinte quilometros do centro?
Acho que € mais ou menos isso. Nem sempre da pra voltar de Uber. Da vontade de
ficar mais um pouco. E muito sentimento envolvido, entdo [...] quando vocé quebra
um pouco a rotina, e sai, vocé quer ficar e nem sempre da. Porque vocé tem hora pra
voltar, vocé depende do dnibus. Curiosamente o 6nibus, mesmo pegando dez e meia,
onze horas da noite, o Onibus ali sempre sai cheio da Lapa. Que pega bastante
trabalhador dali, mas chega aqui na Penha vazio. Eu ja quase morri na esquina de casa
assaltada. Entendeu? Voltando da Lapa. Entdo, é sempre um medo. Sempre dificil. E
sempre vocé, por exemplo, hoje '*, eu t6 contadinho. Eu t6 com 0 RIOCARD '*, eu
vou voltar, entendeu? E sempre um desafio. E sempre aquela vontade enorme de ficar,
e aquela tristeza de pensar: Caramba! Tem compromisso, tem hora, tem que ter
cuidado, que a realidade ¢ diferente. Quando chegar eu tenho que pedir pro motorista
me deixar fora do ponto. No ponto, pode ter assalto, como ja aconteceu. Tem a questdo
também em casa, nessa minha vivéncia 14, familiar. De ndo abrir mdo. A gente, na
questdo da sociedade, a mulher sempre, por mais que seja uma familia que ache que
¢ desconstruida, ndo adianta, a gente tem que sempre questionar os nossos lugares
dentro do proprio lar, as vezes. E ¢ uma disputa, sabe? Estar no lugar que eu quero.
Ninguém me proibe. Mas, assim, “ah, 14 vai ela pro bloco largar tudo aqui e voltar
uma hora da manh3, meia noite” entendeu? E sempre essa negociagdo que as vezes
cansa. Cansa! E eu ndo abro mao. Nao abro e, a0 mesmo tempo que cansa, que ja me

137 Conjunto habitacional planejado pelo Instituto de Aposentadorias e Pensdes dos Industridrios durante o periodo
Vargas

138 Por morarmos relativamente perto um do outro, a entrevista foi feita na Penha, numa quarta feira de tarde, dia
de ensaio. Mais tarde ambos irfamos para a Lapa.

139 Sistema de bilhetes eletronicos de transporte publico no Rio de Janeiro.
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cansou muito. SO pra deixar situado, eu estou numa relacdo estavel ja desde
adolescente, com a mesma pessoa, entdo tem muito dessas questdes. Que ele ndo ¢ a
mesma pessoa ¢ nem eu. Entdo, assim, essas questdes sociais, de posse mesmo, do
casal. Da filha vendo a mae fazendo o que gosta, ela apoia, mas ela sempre fica com
medo também na volta, porque ela sabe dos perigos. E sempre uma negociagio. E
cada vez que eu negocio, que eu vou e volto, volto feliz, ou mesmo que, ainda tensa,
porque foi um dia dificil, eu acho importante nessa caminhada porque ndo da pra eu
deixar de fazer alguma coisa por causa da violéncia, por causa de algum papel que
ndo ficou bem explicado, que foi imposto pra gente, que a gente ndo quer mais
carregar isso. E isso. No ¢ facil! Néo é fluido, “ah, vou ali no bloco tocar, ta tudo
bacana, e vou voltar”, tem todo esse questionamento prévio e pds. Que ai vocé vai
diluindo, e eu pago o preco mesmo. Porque eu gosto, cada um tem que seguir, e € ruim
pra quem fica cobrando também em casa isso. No caso, no ambito familiar, ndo ¢
bacana pra ninguém ficar cobrando ¢ impondo a outra pessoas como ela tem que
seguir a vida. Isso ¢ uma desconstrugdo também.

Eu: Entendi. E ai, uma coisa que me vem a cabeca e que ja apareceu em outras
conversas com mulheres do Comuna que sdo maes, ¢ esse papel formativo do Comuna
para os filhos. Entdo, assim, as vezes porque foi num ensaio, ou foi num desfile, e
teve contato com realidades distintas, com outras coisas, ou a gente mesmo chega em
casa com certos discursos outros, as vezes porque ta mais empolgado, com uma letra
de um samba que fica ouvindo em casa, enfim, mil atravessamentos possiveis, né? E
ai eu queria te ouvir sobre isso.

Isabel: Entdo, diferentemente da minha infincia, minha mie era uma enfermeira, era
eu ela e minha irm3, e ela arrastava a gente pra seresta, a vida da zona norte ha trinta
anos atras, quarenta, era bem diferente. Vocé tinha alguns pontos de cultura que hoje
ndo tem mais. Hoje é muita igreja, muito bar, mas sem uma roda de samba boa, vocé
tem que ir pra longe, sabe? E, antigamente, um monte de esquina em Ramos tinha,
esquina em Bonsucesso tinha, enfim. Diferentemente dessa infincia, minha filha nédo
me acompanhou tanto. Eu ndo levava a minha filha. E ai, quando eu voltei a ir pra
bloco, pros blocos no centro da cidade. Ainda tem isso, eu ndo ia pros blocos por aqui,
ou em Madureira, eu atravessava uma Avenida Brasil pra estar num bloco longe. Eu
ndo levava. Porque eu comecei a ter uma vivéncia de bloco com ela pelo bloco do
Pedro Segundo, que também ¢ longe, ¢ na Zona Sul da cidade, toda uma questdo pra
chegar naquele bloco, ai foram os carnavais que a gente conseguiu viver juntas fora o
carnaval quando ela era bebezinha, que era aqui na rua. Entendeu? Tinha um bloco
aqui no TAPI que era o Passa a Régua, ele s6 andava aqui na pracinha do IAPI. Essa
era a minha vivéncia, muito reduzida, ndo era essa dimensdo que os blocos tém la no
centro. E ai, retomar isso, comegar a ir no Comuna, comegar a tocar, comegar a ouvir,
conversar com ela, ela ver essas questdes da negociagdo, tanto com ela quanto com
meu companheiro, e a gente viver essa reformulagdo do que que a gente quer ser, do
que que a gente nao quer ser. Tem sido muito interessante porque ela conversa comigo
de musica, conversa comigo sobre as letras, ela torce por mim também e gosta. Vocé
vé que ela fala com orgulho. E ¢ isso, assim, eu acho que ela tem admiracdo apesar de
ela ndo ter vivido no comuna, mas ela observou muito essa fase desde que eu entrei
no Comuna até agora. Acho que ela tinha quatorze pra quinze anos, e agora ja ta com
dezoito, entdo foi uma fase bem puxada, com dois anos de pandemia, e, inclusive na
pandemia, os momentos felizes 1a em casa era quando tinha /ive, ela participava. E é
isso. O Comuna chegou nela assim, ela vendo a minha alegria, eu trazendo um pouco
das musicas em casa e a gente crescendo juntas. Enquanto individuas diferentes, mas
se respeitando. Eu ndo sou s6 a mae dela, ela me vé como uma mulher e eu a vejo
como uma mulher também que ta crescendo e o Comuna ajudou muito nisso.

Para fechar a conversa, eu aproveitei para ouvir um pouco mais sobre essa vivéncia dela

nos antigos blocos de carnaval em comparag¢do com o atual carnaval do centro.

Isabel: O carnaval que eu tenho a memoria aqui na zona norte ¢ um carnaval muito
simples no sentido de pertencimento, sabe? Vocé€ ndo tinha que atravessar uma
avenida brasil pra ir prum bloco porque vocé jé tava no seu territdrio, ja comegava por

220



ai. Vocé conhecia as pessoas ali da area e ia todo mundo como podia, realmente, € 0s
musicos também da area, entdo era uma curti¢do mais leve, vamos dizer assim. Essa
questdo de migrar prum bloco fora aqui da regido ja é algo mais trabalhoso. Vocé ja
ndo se sente tdo a vontade (pelo menos nas minhas memorias) quanto nos blocos
antigos.

Eu: Essa nog¢éo de pertencimento?

Isabel: E, porque vocé ndo ta fazendo junto. Claro, no caso do Comuna a gente faz
parte. Mas quando ¢ ao redor vocé conhece as pessoas que estao ali fazendo. “como ¢
que vai ser o enredo esse ano? ”, “Como ¢ que vai sair? ”. E esses blocos, ao meu ver,
virou um evento bem vendavel, vamos dizer assim. [...]

Acho que tem muito essa apropriagdo. Apropriacdo de uma festa que o pessoal ndo
entendeu muito bem o que acontecia por aqui, acho que ¢ uma saudade do que néo
conseguiram viver. “E ai, vamos fazer uma coisa diferente? E a gente fala que é
nossa.”, eu percebo assim, com esse despeito mesmo.

4.2 Raca, Género e Territorio

[...] ai eu consegui parar pra observar as letras, os enredos, ¢
vi o carnaval como resisténcia. Como resisténcia de uma
cultura, como resisténcia de um povo. Como caracteristica
da nossa historia. E 0 momento em que o povo pode contar,
ndo s6 os livros. 14

Optei por abrir esse subcapitulo com uma citagdo do livro “Tornar-se Negro: ou as

vicissitudes da identidade do negro brasileiro em ascensdo social” de Neuza Santos Souza

(2021):

A descoberta de ser negra ¢ mais do que a constatagdo do obvio. (Alids, o 6bvio é
aquela categoria que s6 aparece enquanto tal depois do trabalho de se descortinar
muitos véus.) Saber-se negra ¢ viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua
identidade, confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a
expectativas alienadas. Mas ¢ também, e sobretudo, a experiéncia de comprometer-se
a resgatar sua historia e recriar-se em suas potencialidades.

Aqui esta experiéncia ¢ a matéria-prima. E ela que transforma o que poderia ser um
mero exercicio académico, exigido como mais um requisito de ascensio social, num
anseio apaixonado de produgdo de conhecimento. E ela que, articulada com
experiéncias vividas por outros negros e negras, transmutar-se-4 num saber que —
racional e emocionalmente — reivindico como indispensavel para negros e brancos,
num processo real de libertagdo.

O negro que se empenha na conquista da ascensdo social paga o preco do massacre
mais ou menos dramatico de sua identidade. Afastado de seus valores originais,
representados fundamentalmente por sua heranca religiosa, o negro tomou o branco
como modelo de identificacdo, como tUnica possibilidade de “tornar-se gente”.
(SOUZA, 2021, p. 46)

Essa secdo do texto € composta exclusivamente por interlocu¢des com mulheres negras.

Esse subcapitulo ¢, talvez, de todo o texto, o mais heterogéneo, no sentido de ser o mais repleto

140 Trecho retirado da conversa com a Priscilla, militante do bloco
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de visdes antagbnicas. Creio que aqui estdo presentes as criticas mais devastadoras e também
os elogios mais emocionados.

Foi aqui também aonde a série de questdes ligadas a identificagdo entre pesquisador e
interlocutor (KILOMBA, 2020) gerada, ndo sé pelos lagos de camaradagem e confianga, mas
também, e talvez, principalmente, pela “paridade” racial (SCHUCMAN; COSTA; CARDOSO,
2012) mais se provou um fator crucial. Creio que, justamente a partir desse elemento, os
didlogos fluiram de maneira muito franca, que dificilmente aconteceriam em outras condigoes,
e trouxeram a tona opinides e falas que, mesmo vindas de pessoas que ja conheco ha alguns
anos, por vezes chegaram a me surpreender bastante.

Um importante ponto de contato entre as diferentes falas ¢ como as multiplas opressdes
advindas do racismo estrutural e das demais condigdes materiais, afetam de maneira profunda
a dimensdo subjetiva. De tal forma que a dimensdo racional do discurso se intercruza
constantemente, e por muitas vezes, se apresenta como indissociavel da dimensao subjetiva. As
criticas, os apontamentos positivos, os fatores que levam ao afastamento ou a aproximacgao do
bloco, todos esses fatores estdo profundamente influenciados pela subjetividade das
interlocutoras. A meu ver, essa ¢ uma das grandes contribui¢des das linhas que se seguem.

Elas apresentam, de forma bastante pratica (refletida, entre outras coisas, na decisao de
se aproximar / permanecer ou nao no bloco) as implicacdes da subjetividade nas possibilidades
de constru¢do de um coletivo dessa natureza. Aqui, nas falas dessas mulheres negras, fica
explicito o quanto os aspectos emocionais e psicoldgicos de pessoas atravessadas pelo racismo,
pelo machismo, pelas opressdes do capitalismo, entre outros, influenciam nas decisdes que
essas pessoas tomardo. Ao mesmo tempo, nao sé de violéncias e de dores essas subjetividades
sao construidas. A identidade negra, a cultura, a nocao de ancestralidade e, em alguns casos, a
espiritualidade, também constituem esse rico corpo de subjetividades. Aqui, a nogdo de
ancestralidade, ainda que de forma indireta, parece atravessar todas as falas.

As anélises racionais estdo permeadas, € ndo poderiam deixar de estar, por tais fatores.
De tal forma que o movimento de se aproximar, militar e construir o bloco, ou 0 movimento de
se afastar, passam substancialmente por esse lugar, assim como todo o discurso que embasa tais
movimentos. Reconhecer esses atravessamentos na racionalidade ndo passa por uma nog¢ao
depreciativa, muito pelo contrario, € apontar a riqueza de tal elaboragdo cognitiva e chamar a
atencdo para fatores sem os quais a compreensao de tais racionalidades se torna simplista ou

até mesmo inviavel.
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Mesmo partindo de um entendimento comum a respeito do que seriam algumas questdes
disparadoras do debate, como o embranquecimento do carnaval; a dificuldade da esquerda em
lidar com as questoes raciais; a disparidade de condigdes relativas a atuagcdo no bloco de acordo
com fatores como raga, género e territorio; entre outras. As pessoas com as quais dialoguei
apresentam andlises muito distintas a partir de tais problemas, no que diz respeito a como eles
interferem no cotidiano do CQP e de como o coletivo lida com eles.

Um ponto comum ¢ o entendimento de que participar da construgao coletiva do bloco ¢
um grande esfor¢o e esbarra numa série de fatores dificultadores. Nesse sentido, um ponto
recorrente nas falas ¢ um certo incomodo com pessoas que, para cumprirem suas obrigacdes no
bloco, contam com uma série de facilidades advindas de suas condi¢des de privilégio social. O
incomodo vem do fato de que tais pessoas podem ndo conseguir atentar ou entender a
complexidade da agdo politica do bloco e das variadas realidades sociais ali presentes e, talvez,
por conta de tal incompreensdo, nao apresentem o nivel de comprometimento que deveriam ou
poderiam. Sendo que, justamente por conta de suas posi¢des € vantagens sociais, seriam essas
as pessoas com maiores condi¢des de contribuir para o coletivo de formas diversas. Ao passo
que, como sera visto nas falas, apenas o fato de comparecer ao ensaio ja ¢ um enorme esforco
para uma parcela das pessoas que integram (ou ja integraram) o Comuna.

Mesmo com toda a discrepancia entre os diversos discursos das interlocutoras, todas as
reflexdes que serdo aqui apresentadas me parecem bastante pertinentes. Assim, privilegiando a
riqueza e a pluralidade do debate, optei por ndo deixar de trazer alguns trechos das conversas
que apresentam posi¢des que, por vezes, sdo muito contrastantes com falas e ideias que foram
trazidas (e, por vezes, at¢ mesmo defendidas) anteriormente ao longo do texto.

Das interlocutoras, trés sdo, ou, pelo menos, ja foram, integrantes da bateria do bloco,
outras duas acompanham e/ou participam do Comuna de outras formas, sendo assim, optei por

separar os depoimentos entre “integrantes” e “folids”.

4.2.1 Integrantes

Iniciarei essa secdo pela conversa que tive com a ex-integrante do bloco, Roberta.
Enquanto uma mulher negra e mae, Roberta faz um elo interessante entre o texto anterior sobre
maternidade e o que agora se inicia. Ela comega se apresentando e contando um pouco de sua
historia.

Roberta: Eu sou a Roberta, mulher preta, moradora de Rocha Miranda, hoje, tenho
um filho, fui mae solteira por longos onze anos de existéncia do Icaro. Trabalhei
muito, ndo tinha perspectiva de muita coisa na minha vida. Eu até brinco, cheguei a
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brincar algum tempo atras que eu ndo conseguia me imaginar aposentada. Ou tendo
uma profissdo de algo que eu estudei, umas pessoas que eu vejo “ah, fulano estudou
e agora ele ¢ tal coisa e ele trabalha nessa area”. Eu me imaginava, literalmente,
carregando o carrinho de reciclavel. Eu falei assim, meu fim vai ser esse, porque eu
ndo tenho perspectiva. Era isso. As coisas mudaram e, felizmente e infelizmente, por
conta do contexto social da parada toda. Porque, a minha vida s6 mudou de direcéo,
deu achar que eu ndo vou carregar reciclavel, pra hoje, eu t6 na faculdade de
pedagogia, porque eu casei. Entendeu? Entdo, se eu ndo tivesse o Alexandre !, meu
“salvador”, eu ndo teria conseguido agora, entendeu? Talvez eu tivesse conseguido
depois, mas o que me faz hoje, com trinta e trés anos, ¢ porque, infelizmente, ou
felizmente, eu tive um salvador na minha vida. Entendeu? E isso € muito contraditorio,
porque ao mesmo tempo que o Alexandre é o “salvador”, é o cara que chegou na
minha vida, companheiro pra dividir as paradas comigo, ele € um cara branco,
entendeu? Foi criado por uma familia de classe média, e eu, uma mulher preta,
periférica, totalmente desprovida de qualquer chance facil na minha mao. [...] Agora,
gragas a Deus, ou gracas aos deuses, eu consigo hoje sentar e estudar sem me
preocupar que eu tenho que trabalhar em algum lugar, vender minha forga de trabalho
me lascar toda pra chegar e ainda ter que estudar, ou talvez nem tivesse tempo pra
isso, sabe? E ao mesmo tempo que ¢ contraditorio racialmente, meu marido € um cara
branco que me deu estabilidade, me deu tranquilidade. Eu nem consigo explicar, cara.
[...] mas sdo relagdes que a gente s6 construiu e td bem hoje porque o Alexandre ele é
uma pessoa que tem consciéncia de classe. Ele é essa pessoa com consciéncia de
classe, com consciéncia de raca [...] Entdo hoje eu sou essa Roberta por causa disso.
E isso! Sou forte pra caramba, sou muito guerreira, mas, sinceramente, eu estava
cansada. Tava cansada, tava cansada de passar roupa pros outros, tava cansada de
fazer faxina na casa dos outros, eu tava exausta dessa repeti¢do dessa coisa bragal e
que ndo tem fim. N&o tem fim! Vocé trabalha, trabalha, trabalha ¢ ndo vé uma luz no
fim do tnel. [...] vocé ndo tem nada, vocé trabalha pra comer e pra viver e eu tava
cansada disso.

As primeiras palavras de Roberta ja trazem uma enorme riqueza de questdes e pode

gerar uma infinidade de reflexdes acerca das multiplas contradi¢des que atravessam as pessoas

(em especial as amulheres) negras. Eu pedi a ela que falasse sobre a sua aproxima¢ao com o

bloco.

Roberta: O Comuna apareceu no contexto de que eu e o Alexandre, a gente tava tendo
alguns atritos entre a gente, e atritos eu nio digo brigas ou discussdes, era assim, a
gente ndo tava conseguindo um tempo pra ta junto. Atividades que a gente fizesse que
fosse junto. Entdo, eu achei que seria uma 6tima oportunidade entrar no Comuna,
porque ele ja fazia parte. E ai acabou que eu fiz outra aula ali naquela coisa de musica
e percussdo com o mestre Riko 42,

Eu: Na Villa-Lobos, né?

Roberta. Isso. E ai, os dias que eu ia no mestre Riko eu ia com o Icaro também, entdo
era uma coisa em familia, era eu, Icaro e Alexandre.

Eu: E o caro tocava também, 14 no Riko?

Roberta: Tocava, ele tocou caixa. [...] e a gente tocou bastante, era uma atividade
familiar. E eu acabei conhecendo gente maravilhosa também, trabalhar no coletivo,
coletivo de musica, que é um outro contexto, vocé ter que interagir entre as pessoas,
entrar em acordo em horarios, ensaios e tudo mais, e entrosar na hora da batucada.
Entdo ¢ uma coisa muito bacana. Eu conseguia ver essa coisa do Comuna muito

141 Alexandre Magno, militante importante na historia do bloco, ja citado anteriormente.
142 Mestre Riko é professor do Curso de Percuss3o Popular da Escola de Musica Villa-Lobos e fundador da
bateria feminina “Fina batucada” (FINA BATUCADA).
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distante, e até tinha algumas coisas que me incomodavam, mas eu pensei “td, mas isso
vai interferir na minha vida em que? ”. Mas foi por esse motivo que eu entrei no
Comuna, foi uma questdo familiar que uniu a gente nesse momento.

Aqui se evidencia a questao do afeto e das relagdes familiares como elementos que
atrairam Roberta para participar do coletivo. Mas a fala dela também aponta para a existéncia

de incoémodos, pedi que ela falasse um pouco mais a respeito.

Roberta: Eu acho que o Comuna Que Pariu, a ideia toda é muito boa. O que fode o
rolé ¢ a quantidade de gente branca e de zona sul no rolé todo do Comuna. “ah, ndo
podia ter? ” ndo é isso. E que vocé pegar a porcentagem de pessoas que moravam na
zona sul, incluindo o centro da cidade, era muito maior do que pessoas que eram de
comunidade ou pessoas que eram pretas, enfim, pessoas carentes que sejam.
Entendeu? [...] Se a ideia é comunista, se o ideal ¢ comunista, porque que eu vou soltar
um monte gente da zona sul e achar isso bacana? Entendeu? E que, sinceramente, eu
achava que ndo chegavam muito pra agregar, assim, no meu ver, eu olhando de fora
(uma coisa que eu comentei com o Buchecha uma unica vez), que nem tava ai se tava
tocando bem ou se tava tocando de qualquer maneira, porque o importante ¢ a pessoa
ta ali. Entdo, isso me incomodava. [...] “ah, é pra tirar essas pessoas? ” Néo, deixasse
elas 14, mas que o contingente de pessoas realmente empenhadas no processo € o
trabalho Comuna Que Pariu fosse melhor divulgado, seria maior se tivesse mais gente
periférica e se fosse formado por gente que realmente tivesse vontade de estar ali. [...]
e ai o pessoal fala “ah, a Roberta fala tudo na cara”, parece que eu t6 dando um tapa
na cara de alguém, mas, meu irmdo, se ¢ um tapa na cara o que eu to te dizendo, ¢
porque vocé sabe que tem algo muito errado, e isso precisa ser avaliado. Foi o que eu
conversei com o Buchecha uma vez. [...] e isso € uma coisa que me incomodava até
bastante. E que em certo momento eu fiquei relutante em continuar no grupo que tinha
de whatsApp, [...] mesmo pensando talvez em voltar [...] e eu ndo tenho paciéncia pra
isso, porque a vida real ndo € essa coisa maravilhosa de vocé vestir a blusa do Comuna
e “ah, eu vou ali tocar”. Sei 14, é vocé entender a histdria toda, que é um projeto. O
que ¢ a luta dentro do carnaval, entendeu? A gente querer desfilar no carnaval e ndo
ser liberado. A gente ser liberado pra desfilar no local e receber uma garrafada. Minha
irma recebeu uma garrafada no desfile, que machucou, cortou a sobrancelha dela. E
vocé entender o poder que aquilo tem, a influéncia que aquilo tem na sociedade. A
letra, 0 que as pessoas param pra escrever. [...] E o mesmo que vocé pegar tudo isso,
vocé€ amassar e jogar fora, quando vocé coloca um monte de gente branca da zona sul
pra tocar 14 e sem pensar nisso, entendeu? Sem parar pra pensar “porra, o que ¢ que
eu t6 fazendo? ” batendo palma pra maluco dangar. E ndo fazendo uma mudanga, e
ndo fazendo uma revolugdo. E, assim, se engana quem pensar que a revolucgdo vai vir
da zona sul [...] ndo vai! Isso me incomodava nesse sentido. [...]

E isso, é estourar essa bolha de centro da cidade / zona sul, porque é muito comodo,
vocé ndo pode querer revolugdo sem se sentir incomodado também, sabe? Vocé ndo
pode querer entrar na cabega das pessoas e trazer um outro ideal de mundo ou de
politica, sem querer também se sentir incomodado. Sem também ver o outro lado. [...]
Ai tem aquela reunido que todo mundo ja conhece o que que € e o que ndo é. E que
ndo vai pra lugar nenhum. E aquilo ali pra aquilo ali, é como se fosse uma igreja.
Numa igreja as pessoas so6 veem aquilo, so falam aquilo e aquilo ali € o certo, e, beleza,
aquilo ali € o certo, mas também quem ¢ de fora ndo consegue entrar. Quem ¢ muito
diferente daquilo ali ndo consegue entrar nem pra saber qual €. “Qual ¢é a disso aqui?
” £ oficina? Entdo vem pra oficina. “ah, s6 vem quem ¢ camarada”. Nao, vamo trazer
a galera que ndo ¢ camarada, que ndo sabe nem que termo ¢ esse.

A fala de Roberta, sem duvida, muito forte, evidéncia muita coisa. Ela traz um
incomodo, repetido em outras falas que acabaram entrando no texto e em tantas outras falas que

costumo ouvir de pessoas negras, que ¢ o de estar em espacos majoritariamente brancos. Tal
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incomodo tem, sem duvidas, fortes motivagdes de ordem subjetiva, mas tem também efeitos
politicos, como apontado na fala acima. Uma critica tdo recorrente, sem dividas, merece ser
olhada com atencao.

Conversamos também sobre como a questdo de morar em Rocha Miranda e outros

aspectos da vida afetavam a sua participagdo no bloco

Roberta: Foram coisas que foram pesando na parada de ter que ir pro ensaio. Porque
temos uma Brasilia 4, mas € a gasolina, € ai € o lugar pra poder estacionar que paga,
entdo, assim, ndo era vantagem. E pegar conducdo, eu ando até ali na frente, pego o
metr6 e desgo ali na estag@o, esqueci o nome, que ¢ ali perto do Vaca.

Eu: Carioca?

Roberta: Isso, Carioca. Descer na carioca ¢ ir andando até 1a. E quando acabava era
voltar por aquele caminho, que ndo é o dos melhores, pra poder pegar de novo o metroé
pra casa. O que tava pegando? O Alexandre tava pegado com trabalho e faculdade.
Eu enrolado com a faculdade que, mesmo sendo a distancia, era o tempo que eu tinha
que parar pra estudar. E tinha o fcaro, que também tinha as necessidades dele que eu
ndo podia negligenciar. Entdo isso ficou pesado, porque, o ensaio as vezes nao
acabava no horario que tinha que acabar, ai isso me atrasava de sair de 14 e tem que
sair correndo. E comegou a ficar cansativo. [...] E eu ndo parei s6 com o Comuna, eu
fazia Krav Maga na Lapa. [...] E eu ndo conseguia ir porque eu tava gastando quase
trezentos reais de passagem indo ¢ vindo e mais mensalidade pro Comuna, mais a
mensalidade do Krav Maga, eu encerrei com tudo, porque eu ndo tava conseguindo
pagar. Ai comegou a gente ter que escolher, ou a gente como bem, ndo diminui o nivel
de alimentagdo e tudo mais, ou a gente sai, entendeu? E ai era um negdcio que passou
a ser bacana. Era bacana, vocé ia, ensaiava, dava uma estendida, uma estendida com
o pessoal de meia hora, quarenta minutos ¢ vinha embora. Comegou a ficar mais
pesado. [...] tava ficando perigoso voltar pra casa, tava ficando caro sair e gastar com
bobagem, com cerveja. Bobagem! Tava ficando caro. Enquanto eu podia ter de
qualidade com meu filho, porque ¢ o que importa pra mim nesse momento. E meu
filho. Acho que qualquer pessoa que tem filho, a prioridade € o filho. A gente quer
que ele esteja descansado pra ir pra escola no dia seguinte, eu quero ter um dinheirinho
pra ele conseguir fazer uma natac¢do. Entdo, assim, se eu posso, eu vou parar de beber
cerveja toda quarta feira e botar no meu filho. Ento, assim, foi ficando pesado pra
mim.

Essa fala escancara ainda mais a multiplicidade de realidades sociais existentes no
bloco. O quanto o compromisso semanal, nas condi¢cdes em que se d4, torna muito dificil ou,
até mesmo impossibilita a participagdao de algumas pessoas. Como ela chegou a me dizer, se
nao fosse o nivel minimo de estrutura que acabou sendo estabelecida a partir do seu casamento,
“o Comuna ndo veria minha cara. Eu ndo ia pegar metr6 e ir pra 4. Isso ndo ia acontecer”.

Um ultimo ponto que busquei trazer para nossa conversa foi procurar entender como ela
avaliava a influéncia gerada pelo contato e o convivio de seu filho com o bloco, e como o CQP

agiu no sentido da formagao politica, ndo so para ele, mas também para ela.

Roberta: Em mim, me influenciou no sentido em que eu nao tinha contato com politica
de forma alguma. Meu ato politico, desde que eu me entendo por gente, desde que eu
comecei a trabalhar e tal, era eu com minha consciéncia. Quando eu digo isso ¢, as
ideias batem com o Comuna, andam de mios dadas, desde as minhas ideias quando

143 Brasilia ¢ um modelo de automével da década de 1970.
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eu tinha dezoito anos. Mas porque isso? Porque eu sei a minha luta, sabe? Eu fui uma
pessoa abusada. Eu fui uma pessoa abusada ndo s6 fisicamente, mas em questoes de
trabalho. Entdo, assim, o meu direito, o0 meu respeito, eu consegui na forga do grito
mesmo. De xingar e de falar na cara. Falar na cara porque tem mesmo que falar,
porque se eu ndo falar, ninguém vai falar por mim. Entdo, assim, no Comuna eu
entendi que tem uma galera que pode falar junto comigo. A minha voz ndo ta sozinha.
Entdo em respeito a0 meu corpo, em respeito ao meu esfor¢o, ao meu trabalho, aos
meus direitos, eu ndo preciso gritar por eles sozinha. Eu tenho uma galera que ta
gritando junto comigo. Eu entendi isso. E isso foi um alivio muito grande, vou ser
sincera, por que, assim ndo ¢ possivel que ¢ normal eu ter que trabalhar igual uma
condenada e receber tdo pouco. Ou ter que trabalhar mais e receber a mesma
quantidade. Nao ter direito. E um absurdo eu ter que pagar muito imposto pra comer.
Pra morar num lugar bacaninha que seja, eu tenho que pagar muito mais caro. Eu vi
que essa ideia ndio era so coisa da minha cabega querendo ser mimada. E uma parada
que eu posso ter direito e ter uma galera gritandp iSSO junto comigo.

Seguindo a fala, agora tratando mais da experiéncia do Icaro:

Roberta: No Comuna tinha de tudo. Tinha de tudo e o Icaro nunca tinha visto na vida
dele. Entdo, assim, no dia do desfile tinha mulheres sem blusa, com os seios de fora,
tinha mulheres com gliter, tinha mulheres com roupa normal, tinha, enfim, tinha
varios tipos de mulheres. E, na mesma hora que eu vi assim todo aquele contexto, que
tu para assim, como adulto e falo “tudo bem, fcaro? T4 tudo bem? Vocé precisa de
alguma coisa? Ta tudo certo com vocé? ” ele “ta, ta tudo bem”. E eu falei assim “ndo,
porque tem uma galera aqui, um pessoal sem blusa, um pessoal s6 de gliter” ele “néo,
o problema ¢ dela, ela pode se vestir do jeito que ela quiser”. T4 bom, acabou. Eu
trouxe pra realidade do Icaro aquilo que eu falava repetitivamente e que talvez ele nio
fosse entender se ndo fosse na pratica. E ele conseguiu ndo sexualizar aquilo ali. [...]
Eu acho que essa vivéncia pro fcaro foi muito importante. [...] Ele acompanhar o
processo. Respeitar o processo, por mais que ele ndo queira estar ali. Ele como crianga
tem uma hora que ele fica de saco cheio “mas, poxa, minha mae ensaiou pra caramba,
vamos 14 que hoje é o grande dia.” Ent8o todas essas nog¢des de cuidado, de respeito,
de carinho, porque isso é carinho, vocé ver pelo outro por mais que isso ndo seja
importante pra vocé, se ¢ importante pra quem eu amo ¢ importante pra mim também.
Eu consegui fazer isso com o {caro. E, sem contar, que ele aprendeu um instrumento,
né cara!? Tipo, ele ta ali tocando aquele barulho organizado, que ele vé no final que
ficou organizado. Acho que foi o primeiro rolé que eu fui com ele e que ele viu uma
mulher com os seios de fora. E que ele achou aquilo m6 maneiro.

Outra interlocutora que acabou trazendo um sem niimero de elementos interessantes foi
Andréa Motta, mulher negra, suburbana, profissional da educacao e, atualmente, mestranda no
Programa de Poés-graduacio em Relagdes Etnico-Raciais do CEFET/RJ, e que, por
aproximadamente trés anos, integrou o coletivo.

Um primeiro aspecto trazido por ela em nossa conversa diz respeito a composi¢ao racial
dos blocos carnavalescos da area central e zona sul. Ela lembra que desde os primeiros anos de
ensaios na Praga Paris, quando o Comuna era um dos pouquissimos coletivos ocupando aquele
espaco, tal ocupagdao nao parou de crescer e, atualmente morando em frente aquele espaco,
percebe que existem diversos blocos com ensaios e oficinas ocupando diariamente a praca. Ela
percebe que a imensa maioria das pessoas ali sdo brancas e dispara algumas reflexdes a respeito.
Diz ela:

Andréa: Essa galera, [...] ela tem muita permissdo. Elas fazem isso tanto nesses
espacos assim de carnaval quanto nos espacos de samba também. Sabe? E muito
dificil um samba de preto se manter. E impressionante como, assim [...] tem uma roda
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de samba muito maneira com uma galera preta, uma galera preta que tem uma Otica
de valorizagdo dos sambas mais antigos, dos baluartes. E ai, a gente vai nessa ansia
de vivenciar esse espaco, um espago nosso, assim, que a gente sinta “aqui eu té ...”. E
ai a coisa vai crescendo, vai ganhando proje¢@o, vai ganhando projecdo, daqui a pouco
a galera branca vai entrando e vai descaracterizando, sabe? Entdo, pra um espaco
preto, assim, tipo a Casa do Nando ou a Casa do Jongo ', se manter com essa relagio
de uma vivéncia, de uma convivéncia razoavel, cara, precisa ser muito bem
especificado o tempo todo, sempre reafirmado, porque essa galera branca ela ndo tem
nenhum tipo (assim, ao meu ver, porque eu acompanho o desenvolvimento de espagos
culturais de culturas pretas) essa galera, ela ndo tem pudor em invadir, assim, sabe? E
um comportamento colonizador mesmo. “Eu vou chegar aqui e eu vou fazer o que eu
acho que tem que ser feito. Vou extrair o que eu acho bom, e o resto eu vou
transformar do jeito que eu quiser. ” Isso me da muita raiva.

A analise que Andréa faz a respeito das manifestagcdes de cultura popular, tomando por
exemplo o samba, me parece trazer reflexdes fundamentais no sentido da apropriacdo de
espacos e da atitude, como ela assim caracteriza, “colonizadora” que parcelas da populacao
branca adotam com relagdo a cultura negra. Tal no¢do de apropriacdes associadas a atitudes
“colonizadoras”, de maneira direta ou indireta, & recorrente nas falas de wvarias das
interlocutoras.

Perguntei se ela entendia que tal ocupagdo ocorrida, conforme a descri¢do dela, nas
rodas de samba, se dava também no carnaval da regido central e zona sul. Ela tragou uma anélise

a partir da comparagao com o carnaval do suburbio:

Andréa: [...] acho que ainda ¢ um lugar conservado, até porque, no imaginario social,
¢ um lugar marginalizado, entdo a galera ndo vai ocupar, sabe? S6 que carnaval aqui
do Centro? Esquece! E um carnaval branco! E um carnaval branco, Centro, Santa
Teresa e adjacéncias.

Eu: Mas ai, [...] o Comuna ta nisso, né?
Andréa: O Comuna ta dentro desse circuito ai também
Eu: Entdo, mas como ¢ que vocé vé o Comuna, dentro disso?

Andréa: Cara, o Comuna ele [...] ele ¢ um bloco que [...] ele procura respeitar. Apesar
de ter uma maioria branca. Que tem! E um bloco que procura colocar um carnaval na
rua respeitando, fazendo as devidas reveréncias aos donos do carnaval. Sabe? Aos
donos eu digo assim, a quem construiu o carnaval, digamos assim, a cultura do
carnaval. E ai é um perfil, porque assim, porque vem de dentro de um partido, né? O
partido, ele ndo ¢ um partido negro, ele ¢ um partido de esquerda, comunista, entdo
assim, ele ndo distingue [...] por raga. Sabe? O propo6sito ali comum ¢ outro. [...] E ai
eu acho importante que as pessoas que estao ali (que nem todo mundo que € dentro
do bloco ¢ do partido, ¢ o meu caso, eu nunca fui filiada), mas que as pessoas tenham
um consciéncia social e politica daquilo que eles estdo fazendo ali. Pra além do fervo.
Porque ¢ gostoso ensaiar. E gostoso vocé aprender. E gostoso estar com aquelas
pessoas. E gostoso sair no carnaval. Sabe? O carnaval ele é um apice. E uma coisa
que ndo tem explicagdo. Eu costumo dizer que eu fico bébada sem beber. A gente fica
assim, num nivel de loucura [...] eu ndo sei, assim, a palavra, mas, assim, ¢ uma coisa
incrivel que toma a gente de verdade. Mas a gente tem que entender [...] até porque
nem todo o preto também que t4 ali, é um preto que ta consciente de toda a [...] da

144 Ambos espagos culturais cariocas entendidos como espagos negros. O primeiro, na regido do Centro da cidade,
e o segundo, na Serrinha, area da Grande Madureira.
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importancia do preto na constru¢do do carnaval, ta ali pra farra, s6. O Comuna nao
acho muito ndo. Porque ndo se cria. Ou vai se ligar ou vai meter o pé. [...] eu vejo o
Comuna dessa forma [...] eu acho que o Comuna faz um carnaval responsavel. A
forma como o Comuna constroi o carnaval, sabe? Pensando, assim, na galera até que
vai trabalhar e quem vai ser fortalecido com aquilo ali. Que ¢ um movimento, né, cara,
¢ toda uma estrutura vocé colocar um carnaval na rua. Sabe? Quais sdo as pessoas que
vao colar com a gente. Quais sdo as pessoas que vao, de certa forma, fazer e se
beneficiar? Como ¢ que acontece a ocupacdo do espaco publico? Que ¢ uma coisa que
acontece (ndo sei como vao ser os proximos carnavais), mas que € uma coisa que [...]
acontecia sempre em forma de protesto, s6 que de uma forma cuidadosa, de forma que
ninguém ficasse exposto a nenhuma violéncia além das que a gente ja vive. Existia
um cuidado com o espago. Cuidado mesmo, de limpeza [...] entdo, assim, ¢ todo um
outro contexto, ndo ¢ s6 assim “ah, vamos chegar e tocar o terror ¢ meter o pé”, sabe?
“ah, vamo explorar!”. “Fazer um carnaval em cima da exploragdo das pessoas”, isso
nio acontece. Ndo que eu tenha visto, né!? E tudo muito colaborativo, assim, eu falo
porque eu mesma ja colaborei com varias coisas que eu tinha condi¢des de fazer.

Seguindo a conversa, eu trouxe elementos da minha pesquisa que tratavam da

revitalizagdo ou retomada carnavalesca. Ela responde de forma critica a tal narrativa:

Andréa: [...] da a sensag@o de que ¢ alguma coisa que se perdeu e, assim, o carnaval
nunca deixou de acontecer. E como se eles tivessem salvando o carnaval e, assim,
para! E a justificativa que eles usam pra tomar conta de uma coisa que néo ¢ deles.

Destaco que, apesar das criticas a0 movimento carnavalesco da regido central nas

décadas na regido central do qual, obviamente, o proprio Comuna faz parte, Andréa distingue

diversos aspectos da atuagdo do CQP do movimento como um todo, no sentido de respeitar o

sentido politico do carnaval, os seus verdadeiros “donos” e o espago no qual a festa se realiza.

Tais reflexdes sao complementadas posteriormente quando ela responde a pergunta a respeito

do que a motivou a estar durante alguns anos no coletivo.

Andréa: E como se fosse vocé desfilar na sua escola. Que vocé pode desfilar em varias
escolas, mas quando vocé desfila na sua escola ¢ diferente, por conta do sentido que
aquilo dali faz. E outras coisas, tudo que envolve. Nao tem como reduzir aquilo 14 sé
aum afeto. Mas a forma como acontecia, as pessoas, o comprometimento das pessoas,
estar com as pessoas ¢ até as coisas que se discutiam, sabe? Antes do carnaval a gente
tem discussoes, reunides, conversas, ¢ tudo muito coletivizado, né!? E ai quando vocé
faz parte, quando vocé ta dentro daquilo, vocé se responsabiliza também. [...] Eu era
feliz. Eu gosto de coisas que me fazem feliz, eu ndo estou por uma questdo de agenda
[...] tipo, hoje eu ndo tenho condig¢des [...] mas é s6 por isso, ndo ¢ porque eu nao
gosto, porque eu ndo quero ou porque aquela coisa ali deixou de fazer sentido. [...]
mas era bom, o processo todo era muito bom. Cara, naquele ano, que a gente fez
aquele samba sobre o feminismo, a gente fez muitas apresentacdes fora do carnaval,
sabe? E era sempre muito feliz, eram momentos muito lindos, assim, muito lindos.
Pra além do carnaval, sabe? E vocé ta dialogando com a sociedade através daquilo ali.
[...] que eu acho que esse ¢ um dos papéis do carnaval, estabelecer didlogo com a
sociedade [...] uma troca mesmo, e eu acho que o Comuna consegue fazer isso muito
bem. Eu admiro muito essa capacidade que a galera que coloca o Comuna na rua tem
de fazer isso sem ser uma coisa imposta, sabe? De ter esse transito.

Seguindo nas reflexdes, Andréa faz alguns paralelos entre sua experiéncia em escolas

de samba e no CQP.

Andréa: A gente sabe que no carnaval tem certas coisas, pra propria comunidade, que
ndo sdo maneiras, sabe? Essa coisa que vocé falou, de eu ter uma relagdo com o
carnaval, mas ndo ¢ uma relagdo de inocéncia ndo. Sabe? Eu reconheco que tem muita
coisa que poderia ser diferente pra propria comunidade [...] a comunidade no sentido
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de Rio de Janeiro, ndo é nem sé sobre a comunidade ali de Oswaldo Cruz e Madureira
ndo. [...] S6 que, assim, a produg¢do do carnaval ¢ uma coisa meio violenta. Eu ja
desfilei na Portela alguns anos, desfilei na Tijuca e ¢ a mesma coisa. Envolve uma
dedicagdo que comeca assim “ah, vocé ensaia toda terca, depois € terca, sexta e
domingo, ¢ ai a coisa vai aumentando ¢ vocé ¢ o tempo todo ameagado, assim, “se
vocé faltar trés ensaios vocé vai ser cortado”, sabe? Entdo ja ¢ uma politica que ela
ndo leva em considera¢do o contexto da pessoa. Vocé pode ter problema de saude,
vocé trabalha. O patrdo ta pouco se lixando se vocé vai sair no carnaval ou nao. [...]
ndo da, tem que faltar e o carnaval ndo vai ficar menos bonito por conta disso, mas ¢
aquela coisa do comportamento do poder. [...] Isso existe no carnaval de quadra, estou
falando isso enquanto componente de ala. Ou vocé paga, s6 pega a fantasia no dia e
desfila. Que ai quem fala mais alto ¢ o dinheiro.

No Comuna ndo tem esse tipo de pressdo, de se ndo vier ensaiar vocé ndo desfila. Pelo
contrario, ¢ aberto até demais em alguns sentidos, eu acho, porque permite [...] tem
pessoas ali s6 pra curtir o momento, pra pegar um pouquinho do holofote. Sabe? T6
falando isso porque muitas vezes eu me envolvi muito, muito dentro das minhas
possibilidades, ¢ eu via pessoas chegando em véspera de carnaval e eu tipo “dhn!?”.
Al faz de qualquer jeito, ai a gente reclama, porque ¢ um espaco que a gente tem voz.
S6 que a gente também ndo pode ser excludente tipo “manda embora”, s6 que a gente
tem que tentar entender tipo “Oh, bota na conta dos responsaveis, tenta entender o que
ta acontecendo ali.”, sabe? Porque a gente também ndo pode romantizar. Nem todo
mundo fortalece. Mas também nao pode sair chutando todo mundo, a gente precisa
realmente entender. Acho que essa ¢ uma visdo até que a educacdo faz a gente ter.
Essa coisa de ter um olhar mais amplo sobre a situagéo.

Outra questdo que foi abordada em nossa conversa foi relativa as dificuldades impostas
pelo fato de ela ser uma mulher negra que, durante grande parte do tempo em que participou do
bloco, morava em Oswaldo Cruz (bairro do suburbio carioca) e em como isso impactava na sua
vivéncia como integrante. Ela conta que a sua participagdo, na época, talvez nao fosse possivel
se a sua tia, a Fatima, ndo morasse no bairro da Gléria (bairro vizinho a Lapa). De forma que
ela ia para o ensaio ja sabendo que ndo precisaria voltar de noite ou de madrugada sozinha para
o subtrbio. De toda forma, mesmo agora, morando também na Gloéria, ela chama a atengdo para

o fato de que a vivéncia do bloco € pesada dentro da sua rotina como educadora.

Andréa: Ainda hoje eu morando proximo, pra mim seria um prego alto no aspecto de
em quais condi¢des eu iria trabalhar no resto da semana. [...] vocé sai do trabalho, ai
ja emendava no ensaio, que emendava no bar, ¢ ai vocé tem que trabalhar nos outros
dias. [...] hoje eu ndo tenho pique pra sustentar isso ndo, sabe? [...] Quando vocé ¢ da
educagdo, sete horas da manha ja ta gritando, sabe? [...] Entdo vocé tem que estar
minimamente em condigdes de trabalhar [...] eu ja fiz isso quando era mais nova, agora
ndo consigo mais.

Ela traz reflexdes a partir de outras realidades pra além da propria e de como as questdes

ligadas ao territdrio afetam os processos de sociabiliza¢do no bloco:

Andréa: Porque nao sou so eu, sabe? [...] pras pessoas que moram longe, porque,
assim, ela ndo vai fazer parte, porque o bar, ele muda as relagdes, sabe? E diferente
vocé so ensaiar e ir embora e vocé ensaiar, sentar no bar, beber e depois ir embora.
Entao, assim, possivelmente, essa pessoa que mora longe, que tem horario de metro,
que tem as questdes de violéncia mesmo, de vulnerabilidade, vao ter uma outra relago
com o grupo por conta disso. E ai, cabe ao grupo ter o bom senso de trazer aquela
pessoa, de fazer com que aquela pessoa ndo se sinta diferente das outras porque ela
nao ¢ tdo intima porque ela ndo sentou no bar para beber.
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Seguindo no dialogo, ela aponta para outras questdes ligadas ao territorio de atuagdo e

sugere caminhos de ampliagdo.

Andréa: E ai, assim, é 6bvio que o Comuna ele é cheio de defeitos. Mas defeitos,
assim, que eu acho que ele ndo teria brago, tipo, serd que se ele fizesse um ensaio em
cada regido do municipio, mas nio daria. Sabe por que? Porque tem um monte de
instrumento pra transportar e nao tem dinheiro pra transportar. Vai fazer o que? Vai
tocar no balde? Entdo ¢ isso, a pessoa que vem tocar ela assina 14 aquele contrato
“aceito os termos”, caminha dessa forma. [...] o que eu acho que seria interessante
seria 0 Comuna, em algum momento, ter algum financiamento, que permitisse que ele
saisse desse eixo de centro - zona sul pra chegar nos espagos de zona norte — baixada.
[...] Porque a gente tem um monte de jovem que estuda pra ca, mas mora pra 14, e que
poderia contribuir. Pra saber que existe, né? [...] de repente pensar em estratégias pra
ser mais abrangente, porque cai naquela coisa de “ah, ¢ s6 do centro, centro zona sul,
¢ pra eles e ndo pra gente”. [...] Tem muitas pessoas (vocé deve ter passado por isso
algumas vezes) que ndo sabiam da existéncia desse bloco, que se interessam pela
proposta, mas ai elas ndo tém muita oportunidade de conhecer se ndo ser se
deslocando pra ca. Sabe? [...] Porque ai d4 a oportunidade de conhecer, da a
oportunidade de eles estudarem sobre. Sabe? Eu ndo sei qual € o seu recorte, mas eles
podem estudar sobre por que que os blocos de esquerda ndo chegam na zona norte /
baixada, sabe? Que esquerda ¢ essa? Sabe? Entdo eu acho que € s6 a titulo mesmo de
dar a informagdo “olha, a gente existe.”

A conversa foi seguindo e as criticas mais duras foram comecando a aparecer. Eu
perguntei a respeito do papel de formacgao politica do bloco e a Andréa me surpreendeu levando
a conversa para outros rumos e trazendo elementos inesperados e, de certa forma, contrastantes

com o que havia sido dito anteriormente:

Andréa: Eu também aprendi muita coisa na mesa de bar e nas reunides. Aprendi no
sentido de ouvir, de refletir, s6 que assim, eu sou uma pessoa muito racializada, assim,
eu racializo muito, porque eu acho que ndo tem como a gente fingir que é uma coisa
que ¢ pra todo mundo, sabe? Entéo, assim, quando a gente vé um Comuna que ¢ uma
maioria branca, assim, muita gente da educagdo e da cultura, que nem sdo assim,
pessoas com condicdes sociais elevadas, ndo sdo, mas sdo pessoas que tem um transito
maior pelos espacos sociais. Eu fico pensando, assim, se realmente... ndo realmente,
mas até que ponto ¢ um discurso que me inclui. E ai é por isso que eu ndo sou. Que
eu ndo fago parte. Porque, eu acho que o conhecimento que se tem, os vinculos e os
intelectuais, Marx e os carambas, sdo coisas importantes pra gente ter acesso, mas nao
pra gente usar isso como orientag@o pra nossa vida, e sim como elemento pra gente
problematizar, “em que lugar que a gente se encaixa dentro desse discurso? ”. Sabe?
Entdo, assim, o Comuna, assim como as esquerdas do Brasil, que, pra mim é uma
coisa muito confusa, ¢ uma esquerda burra, ¢ uma esquerda que ¢ vaidosa, sabe? [...]
De que forma essas ideias, esses apontamentos, essas ideologias sdo feitas pra mim e
pro meu povo? Quando eu falo Andréa, pra mim, eu ndo t6 falando da minha pessoa
fisica ndo. Eu t6 falando da minha galera. [...] eu acho que a gente precisa racializar o
discurso, porque o preto ndo vai ser tratado igual ao branco, ndo vai. Ponto! Nao da
pra botar tudo num saco de gato. Entdo, assim, a sua pergunta, sim, eu aprendi muito
e, se eu sentar na mesa de bar agora, eu vou aprender mais um monte de coisa, mas
eu ndo bato nos peito dizendo que aquela politica ¢ uma politica feita pra minha
populacdo. [...] Marx mandou bem em muitas coisas, s6 que, assim, em outras coisas
ele deixou passar batido. E eles precisam aceitar isso. Esses comunistas de hoje, que
tem acesso a toda literatura ai, eles tém que colocar a sandélia da humildade e assumir
que Marx nao ¢ o dono da verdade absoluta. Que ele deixou pra fora uma porgao de
gente. “Ah, mas deixou por causa do lugar que ele morava, que era assim, que era
assado”, beleza, assim. Tudo bem, s6 que a gente ta falando da gente. SO porque ele
morava la ndo sei aonde que ndo tinha isso, ndo tinha aquilo, a gente vai viver como
s fosse 1a? Nao tem como.
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A Andréa explicita que, para além das impossibilidades de agenda e horarios, existe um
afastamento do bloco movido por conta das condugdes e discussodes politicas ali existentes. Ou
seja, a0 mesmo tempo em que ela € capaz de elogiar e reconhecer as virtudes do bloco, a
importancia de sua atuagao politica, o respeito para com as pessoas que participam € a propria
festa carnavalesca na qual se insere, ela aponta também, e de forma dura, uma série de criticas

que, no geral, sdo extensivas a esquerda de forma mais ampla. Ela complementa:

Andréa: Eu acho que eu ndo tenho mais combustivel pra queimar. Porque, assim, é
tudo muito desgastante, Kobe. Vocé ser preto o tempo todo ¢ muito cansativo. [...]
“ah, entdo vocé estd se abstendo de ser a pessoa que vai falar? ”. Estou! Estou e eu me
reservo esse direito, sabe? Porque é uma energia que eu ndo tenho. E um tempo que
eu ndo tenho. E isso demanda um investimento. [...] € vocé se colocar a disposi¢ao de
chegar 14 e dar aula. “vamo aqui entender como funciona ser preto nesse pais?  [...]
eu acho que eles tém que dar o corre deles. Eu acho que eles tém, mas se vier um preto
disposto, também ta legitimo, sem julgamentos. Eu ndo consigo. Eu ndo quero estar
num espago que me abrange enquanto eu me visto e to na academia. Enquanto eu me
visto de uma forma aceitavel. Sabe? Porque, cara, ndo ¢ sobre mim néao, nido ¢ sobre
mim. Minha vida a minha familia se ferrou ai pra resolver. Eu t6 falando da galera
que ta na favela. A galera que tu ndo senta do lado no metr6. Porque outro dia eu tava
no metro, sentaram do lado de todas as pessoas, Kobe, mas ndo sentaram do meu lado.
Eu fiquei s6 observando. E, assim, nio sou retinta, ndo estava vestida de uma forma
tipo “fui a praia e voltei cheia de areia”. Tava fazendo o que? Acho que... tava indo
na Barra fazer um exame. Sai do trabalho, tava com roupa de trabalho. E as pessoas
elas ndo te enxergam, ou elas te enxergam com rejeicdo. Eu! Agora chega aquela
familia preta 14 do morro. Que fala alto, que ri alto, que ndo se veste da forma que ¢é
lida como adequada pela sociedade. So pra fetiche, né? Mas isso ai ¢ outro assunto.
Ai chega aquela familia ali, as pessoas ndo enxergam elas como gente. Entdo, quando
eu penso em politica pra preto, ndo ¢é pra preto que ta na academia, ndo s6. Porque a
gente é resultado do corre de muita gente ja. E pros pretos que tdo ai na vulnerabilidade
mais do que a gente. Sabe? Que sdo nossos alunos, que sdo familiares dos nossos
alunos. Essa galera que ta em situacdo de rua, que a gente passa, a gente finge que
finge que ndo vé. Porque ¢ tao desesperador vocé nao ter o que fazer, s6 que a0 mesmo
tempo, assim, ¢ um incomodo que ¢ um soco no estomago toda hora, cada esquina
que tu anda. [...] as pessoas enlouquecidas porque estdo pelas ruas feito lixo. [...]
entdo, assim, a politica que eu acredito ¢ uma politica que olha pra essa populagdo. O
Comuna Que Pariu ainda ndo conseguiu chegar nesse lugar. Eles ainda estdo muito
sentadinhos 1a na biblia do Marx, que escreveu uma porrada de coisa pra galera 1a de
onde ele morava. Que muita coisa se aplica aqui, mas a gente tem uma realidade muito
nossa. [...] e ai, hoje, eu ndo tenho energia pra ta ali metendo essa bronca.

O depoimento de Andréa, bastante carregado emocionalmente, deixa explicito que os
atravessamentos vividos cotidianamente pelo racismo mina as energias € cria um certo senso
de urgéncia que ndo deixa espago para discussoes € acdes politicas que nao parecam, de forma
bastante direta, interferir nas questdes mais prementes vividas, ndo s6 por ela, mas,
principalmente, pela a populacdo negra em outros graus de vulnerabilidade. Isso indica que a
decisdo de ndo estar mais no bloco, ndo tem relagdo somente com a critica politica feita por ela
em uma analise racional. Tal afastamento ¢, também, carregado de fatores subjetivos
construidos e reforcados diariamente pelas experiéncias impostas pelo racismo estrutural, nao

so diretamente contra ela, mas também aos seus semelhantes.
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Outra interlocutora, integrante do bloco, foi a Priscilla. Ela comeca se apresentando,
falando um pouco de sua trajetéria profissional, pessoal, académica, de militancia trabalhista,

e narrando como se deu o seu contato com o bloco.

Priscilla: Eu cheguei até o Comuna por um convite, acho que do Arthur, acho que foi
ele que me apresentou o Comuna. E foi no meio de uma luta politica. Uma luta por
mais saude, por direitos, por trabalho e era um momento em que eu estava muito
desgastada. Entdo, eu sou a Priscila que na época era sindicalista, eu era a responsavel
pela categoria dos Agentes de Saude. Estava em meio ao desmonte do SUS,
disputando espaco e resistindo contra a pandemia que tava ali ja latente, na porta,
batendo. Eu sou casada, ndo tenho filhos, sou moradora da Cidade de Deus, nascida e
criada aqui. Sou universitaria, tenho formacdo em pedagogia e estudo Relacdes
Internacionais. Pés pandemia, ndo consegui retomar meus estudos. Ja sou formada em
pedagogia, porém, por questdes psicoldgicas, ndo consegui buscar meu certificado
ainda. Ainda tenho algumas pendéncias e exigéncias a serem cumpridas na faculdade
e foi justamente num momento de abalo emocional e eu ndo consegui dar esse passo
e até hoje me sinto meio travada quanto a isso. E meu objetivo principal, mas eu ainda
ndo consegui mexer nessa parte. Sou lider de sala, no momento atuo na area da
educagdo dando aula pra criangas. Sai do SUS por ndo aguentar mais as situagdes que
estava vivendo 14, ter o fardo de carregar uma categoria que infelizmente ndo tem um
viés tao politizado como classe, ndo se v€ como classe trabalhadora. Muitas vezes €
muito dividida. Por mais que seja grande, uma categoria grande, infelizmente, ndo
enxerga o seu potencial. E eu muitas vezes vivi um grande dilema. E ai, zelando pela
minha saude mental, eu sai do SUS, t6 na minha area de formagao que ¢ em pedagogia.

Na sequéncia de sua fala, ela conta um pouco da sua trajetoria religiosa e dos conflitos
que ela e o marido tiveram com a instituicdo que frequentavam. Embora possa parecer desviar
dos assuntos de interesse da pesquisa, creio que ao longo dos relatos a relevancia de tal

passagem se fard evidente.

Priscilla: [...] Eu sou ex Universal. Eu era cristd. Era ndo, eu sou cristd, mas era
membro da Universal, da Igreja Universal do Reino de Deus, por pouco ndo fui esposa
de pastor, meu esposo [...] ele seria pastor dentro da igreja, foi pastor de nicleo
enquanto a gente era casado. E saimos da igreja por questdes de ndo concordar com o
que era pregado ali. Porque, na verdade, acreditdvamos que a igreja era de Deus e tal,
entdo, independentemente das coisas que os homens faziam, a gente nio tava muito
apegado a isso ndo. Mas teve um momento da nossa vida em que nos deparamos com
alguns textos biblicos que nos levou a interpretar e ver que aquilo que era pregado,
ndo era aquilo que era vivido. Pelo contrario, a igreja estava fazendo ao contrario do
que tava pregando na biblia. [...] E ai, n6s fomos até o pastor questiona-lo, pra poder
falar, até pra alerta-lo, na verdade, porque, pra gente, foi um achado, uma descoberta
ter visto que a gente tava fazendo tudo ao contrario da biblia dentro da igreja. E a
gente queria compartilhar aquela informagao pra ver se o pastor também concordava
e poderia ter esse despertar. E, pelo contrario, nds fomos enxotados da igreja, fomos
tratados como hereges. E a gente que sempre se dedicou, sempre esteve ali. Meu
esposo foi lider de grupo jovem, eu era secretaria dele no grupo jovem, porque éramos
pessoas que se destacavam em questdo de lideranca.

Ao longo de toda a conversa, fica bastante evidente que o senso critico dela sempre
esteve muito presente e sempre acompanhado por uma postura de lideranga e enfrentamento,
seja na igreja, seja nas batalhas como lideranca dos ACSs (Agentes comunitarios de Satde).

Ela segue sua fala contando da ligagao familiar com o carnaval, através de seu companheiro, e
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sua resisténcia ao festejo por um conflito ligado a f€, e que foi sendo quebrada justamente pelo

contato com o CQP.

Priscilla: Meu esposo, ele tem uma veia ligada com o carnaval, a familia dele ¢ de
sambistas. O pai dele fazia sambas, e ele sempre teve um olhar diferenciado para o
carnaval independente de ser cristdo. Ele sempre conseguiu ver o lado histérico do
carnaval. Eu ndo tinha esse olhar, eu julgava como algo mundano, como algo
depreciativo e tal, e ndo entendia também como ele conseguia, sendo cristdo, se
relacionar e observar o carnaval de cima. Ele sempre assistia os desfiles,
independentemente de estarmos na igreja ou néo.

E ai, nessa minha saida da igreja, nesse periodo militante, eu me vi com um abalo
psicologico muito grande, passei a tomar medicamentos, fui medicada, fui
diagnosticada com ansiedade ¢ depressdo, principio de depressdo, na verdade, entdo
eu precisava tomar uma medicagdo preventiva pra poder ta sd, td com a mente sd. E
ai, diante do desmonte do SUS foi o momento em que eu precisei encontrar alguma
outra coisa pra me sentir saudavel, e, ai, meu escape foi me juntar ao bloco, ao
Comuna, a partir desse convite do Arthur, e eu me apaixonei pelo que vocés fazem e
pela bandeira que o Comuna levanta e por esse viés comunista. Por se assumir
comunista. Gritar as verdades no sistema capitalista em que nos vivemos. E eu sempre
me identifiquei muito com os ideais de Marx, na faculdade eram os textos que mais
me atraiam. Sempre me vi como alguém que desafia sim o sistema, entdo, me senti
muito acolhida. E ai, desde entdo, eu fago parte dessa familia que é o Comuna Que
Pariu.

Eu acho importante destacar a nogao de identificagdo e, principalmente, de acolhimento

que ela traz ao dizer que percebe o CQP como um espacgo aonde o seu pensamento critico ao

sistema capitalista encontra eco. Nossa conversa seguiu ¢ eu busquei aprofundar alguns pontos

Eu: e, assim, a partir do que vocé ta trazendo, como ¢ que foi? Vocé conseguiu
desenvolver um outro olhar pro carnaval a partir desse contato? Como ¢ que € isso?

Priscilla: Sim, ai eu consegui parar pra observar as letras, os enredos e vi o carnaval
como resisténcia. Como resisténcia de uma cultura, como resisténcia de um povo.
Como caracteristica da nossa histéria. E o momento em que o povo pode contar, nio
s0 os livros. Entdo, pra mim, se tornou um outro significado, poder olhar dessa forma
pro carnaval.

Na sequéncia da conversa eu procurei saber dela, que ja chegou ao coletivo com

a experiéncia de ter sido uma lideranga de uma categoria, como os discursos do bloco

reverberam nela.

Priscilla: Ressoa em mim a partir do momento em que me empodera a me assumir, a
falar com orgulho “sou comunista sim!”. Sou do Comuna, fago parte de um ideal, de
um objetivo politico, sim! De dar mais condi¢do pro povo, de ter escolhas de como
deve ser distribuida as riquezas, distribuido o capital. Essa forma que hoje é imposta,
eu nao concordo, realmente. Acho que pode ser feito melhor. Pode ser feito muito
mais pelo polvo. Entdo ressoa no lugar que me empodera a me assumir, a falar de
forma livre. E por trazer essas questdes no proprio samba enredo. Eu participei da
constru¢ao de um samba enredo. Participei da reunido em que nos fizemos o nosso
ultimo samba e foi muito enriquecedor pra mim, ver aquele momento ali de
constru¢do, ver como se debatia as ideias que eram trazidas e a preocupagdo com
como essas ideias eram colocadas. E a preocupagdo de impactar nos momentos que
precisava impactar, de “ndo, essa letra tem que ser mais forte aqui sim”, “vamos
manter dessa forma sim” e, “se fala aqui que os fascistas se fuderam, vamos gritar
bem alto, sim”. Pra mim foi libertador! De verdade!
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A seguir, procurei trazer outros pontos para conversa trazendo a minha propria vivéncia

como um fator disparador

Eu: E ai, mais algumas coisas que eu penso, ja até falei um pouco na introdugéo, mas,
essa coisa do territério. Eu lembro, por exemplo, de algumas vezes, vocé chegar a
avisar no grupo (de whatsApp) “6h, pessoal, hoje ndo vai dar pra ir, porque o bicho ta
pegando aqui por perto” e tal. Isso, talvez, seja a implicacdo mais 6bvia, mas tem
muitas outras. Porque ndo ¢ do lado da onde a gente faz quase todas as nossas
atividades. [...] Eu moro em Vila da Penha. Entdo, por exemplo, hoje em dia, quando
eu estico com a galera, eu tenho um teto que € meia noite, que ¢ o metrd. Porque onde
eu moro, a quinze minutos tem a estagdo de Vicente de Carvalho, entdo eu tenho essa
vantagem do metr6. Cabd o metrd, o que eu faco, quando eu entendo “beleza, acabou
o metrd, mas eu vou ficar”, eu entendo que vou até a Central, eu vou a pé pra central.
Mas, ao mesmo tempo, eu sou um homem. Um homem negro, isso tem as suas
implicagdes, mas eu sou um homem. Eu caminho até a central e 14 eu espero uma van,
enfim. Quando comeca a esticar, eu comeco a fazer mil contas do que que aquilo
implica, ou uma atividade que vai até mais tarde, uma plenaria que acaba mais tarde,
enfim, coisas assim. E ai, eu queria entender um pouco como isso ¢ pra vocé€. Como
que o lugar que vocé mora em relagdo ao lugar onde as coisas, em geral, acontecem,
como isso impacta na sua vivéncia no Comuna?

Priscilla: Entdo, ¢ dificil chegar até o Comuna e se manter semanalmente, conseguir
frequentar todos os ensaios, infelizmente, alguns eu ndo consigo por essa questio de
territorio mesmo. Eu ando até a central todos os ensaios. Eu aprendi a circular no
centro da cidade participando de plenarias e participando do Comuna, entdo eu ando
aquilo ali tudo e boto no maps e vou. Segura na mio de Deus ¢ volto. Mesmo sendo
tarde. Antes eu tinha a companhia da minha amiga, Mariza, atualmente ela ndo
consegue mais acompanhar o bloco, entdo ela saiu e eu acabo indo sozinha. O que
dificultava também me manter era a questdo da minha faculdade, quando eu ainda
estava frequentando, antes da pandemia, antes do lockdown, no caso. Eu tinha sempre
que tentar conciliar uma grade que me deixasse a quarta livre pra eu conseguir estar
nos ensaios. Porque era o meu escape, era 0 meu momento de terapia, de fato. E eu
valorizava muito isso. Entdo, era dificil conciliar trabalho, faculdade, tendo que fazer
uma grade um pouco mais flexivel, nesse sentido, e estar ai no Comuna todos os
ensaios.

Tem a questdo da passagem também, que as vezes fia dificil. Atualmente tem sido um
pouco mais delicado a questdo da passagem porque eu t6 trabalhando fora da Cidade
de Deus, mas, hd um tempinho atras, eu tava trabalhando aqui dentro da Cidade de
Deus mesmo e ai eu conseguia economizar mais e ai sobrava esse dinheiro. Ai, agora
que meu projeto saiu daqui e eu td tendo que trabalhar fora, ai eu t6 tendo que pensar
nessa questdo da locomocgdo também.

Eu ndo costumo pegar Onibus ai saindo direto ai do Comuna porque, eu, no caso, eu
nem consegui estudar direito qual 6nibus poderia me deixar 14 préximo ao meu outro
ponto e tal, entdo, o meu objetivo é chegar na Presidente Vargas, e eu sei como chegar
andando, entdo eu vou andando e pego o meu Onibus. [...] E eu tenho preocupacao
com a questdo do horario, de ser abordada por alguém. De ser uma mulher jovem e
tal, entdo eu procuro estar andando em locais mais iluminados ou que eu vejo algum
ponto de seguranca, entdo eu passo pela rua onde € a delegacia da policia, pela rua
que eu ja sei que fica uma viatura parada e pela rua do trilho do VLT que eu sei que
tem um seguranga logo ali mais na esquina, entdo eu sempre vou andando e observo
tudo que esta a minha volta, tento ndo ficar com nada na mao pra poder ndo ser alvo
de nada e vou andando muito rapido até chegar no meu destino. Sempre observando
bem e olhando se tem algum ponto de refiigio. Se tem algum homem vindo na minha
dire¢do ai eu ja tento andar mais recuada pro outro lado pra tentar ver se a pessoa ta
vindo na intengdo de me abordar, se ela vai mudar também de lado, entendeu? Entao,
eu procuro observar o meu entorno e tomar esses cuidados, ter essas precaugdes. Até
entdo eu nao tive nenhum incidente, gragas a Deus!
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Uma colocagdo importante deve ser feita aqui. Talvez, algumas das pessoas que estejam
lendo esse relato ndo saibam, mas, como pode se presumir a partir da fala de Priscilla, o caminho
pelo qual ela atravessa até chegar na estacdo da Central do Brasil (espago movimentado ao
longo da noite e até mesmo na madrugada, por ser um ponto aonde diversos trabalhadores
aguardam condugdes para as mais distintas areas da cidade até mesmo para municipios
vizinhos) € bastante deserto e os relatos de violéncias sdo constantes até mesmo durante o dia.
O nivel de estado de tensdo e atengao relatados aqui, ddo uma amostra do “preco” de se fazer
parte do coletivo diante das inumeras violéncias e ameagas vividas cotidianamente.

Seguindo o assunto de violéncias, procurei saber como (e se) o fato de ser uma mulher

negra impactava na experiéncia dela no Comuna.

Priscilla: Entdo, embora eu seja uma mulher negra retinta, eu entendo também que eu
tenho algum lugar de privilégio por ter tracos mais finos. Entdo, assim, eu ndo
presenciei ainda, em nenhum momento, nenhum ato de repudio contra mim por uma
questdo de raca. A Unica coisa que acontece muito ¢ muita abordagem, uma visao
mais sexualizada de mim, mas eu também ja tenho uma postura muito fechada, que ja
vem desde a minha infancia, por conta disso. Entdo eu sempre rechago esse tipo de
iniciativa e acabo ndo dando tanta abertura, tanta liberdade. Como se eu fosse uma
pessoa mais acessivel isso fosse sinal de abertura e liberdade. Mas eu tenho ciéncia
que muitas abordagens acontecem por conta disso, de eu ser negra, o corpo mulato,
sO que eu, no caso, negra mesmo ¢ com tragos mais finos. E, preconceito, assim de
me rechagar, eu ndo vi, mas, talvez, porque eu sou mais tapada. Porque eu vedo, fecho
os meus olhos e ndo olho pra nada, ndo olho pros lados, ndo olho pra ninguém. Por eu
ser essa pessoa mais fechada, talvez eu ndo tenha visto, talvez eu ndo tenha percebido
por uma autodefesa minha psicologica.

Aqui sdo trazidas outras camadas de atravessamentos raciais € de género. A vivéncia
dela no bloco ¢ altamente limitada por uma série de estratégias de defesa que ela, como foi dito,
vem desenvolvendo desde a infancia. Desde o comportamento mais fechado para evitar assédio,
como uma limitacdo de percep¢ao dos atravessamentos raciais, também como uma estratégia
de autopreservagao.

Por fim, repetindo a questdo que foi feita paras as outras interlocutoras, quis saber qual
era a avaliacdo dela a respeito do papel politico desempenhado pelo bloco e de sua relevancia

no atual contexto.

Priscilla: Cara, pra mim, o Comuna, no contexto politico que nés estdvamos '+ e

estamos saindo, o Comuna foi (como posso dizer?) um lugar de refigio mesmo. Eu
fago uma analogia com o momento de escraviddo em que os negros conseguiam um
recanto isolado pra poder fugir daquela situagdo. Nem me lembro qual é o nome.

Eu: Quilombos?

Priscilla: Os quilombos, ¢ isso. Pra mim, o Comuna ¢ nosso quilombo. E o momento
aonde a gente tem um momento de paz e sanidade. Aonde a gente pode respirar a
nossa politica sem medo. Ou com cuidados também, que as vezes se fazem
necessarios, a gente ja viu nosso bloco ser atacado, ser rechagado de algumas formas

145 A entrevista se deu ap0s as eleigdes de 2022 com a vitdria de Lula na disputa presidencial.
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veladas e ndo veladas. Entdo, leva uma certa preocupagio, mas, de todo modo, ¢ onde
a gente encontra os nossos iguais. Onde a gente encontra quem pensa como a gente.
E tem a liberdade de ser quem a gente ¢ sem esse pré-julgamento e sem hostilizagdo.
Sem ser hostilizado, entendeu? Entéo, pra mim, ¢ isso. E o meu quilombo. [...]

E muito curioso como ela usa justamente a ideia de aquilombamento para descrever o
Comuna. Eu chamei a atengdo para isso na conversa e falei que alguns autores negros que eu
trazia na pesquisa também trabalhavam com a mesma ideia trazida por ela. Depois a convidei

a fazer alguma fala de encerramento.

Priscilla: Eu nem sei o que eu posso dizer. Acho, assim, o Comuna me salvou num
momento de muita angéistia que eu vivi. E, de fato, a minha terapia. No abro mao!
Quando ndo d4 pra ir, realmente ndo dé, infelizmente, mas sempre na expectativa da
préxima semana pra poder tentar compensar alguma coisa. E é isso. E 0 meu remédio
natural. Atualmente eu ndo t6 fazendo uso de medicagdo pra ansiedade e depressdo
porque eu consegui mudar o meu ambiente, sai do trabalho de agente comunitario de
satde, t0 na area da educacdo, ¢ um ambiente um pouco menos opressor, onde ndo
me exige tanta militincia. Ah, tem isso também. Eu fui militante durante muito tempo,
entdo, assim, eu t0 num momento mais calmo, um momento em que eu ndo tenho
procurado tanto embate. A tultima elei¢do, com a entrada do Bolsonaro, foi bem
broxante pra mim. Foi o meu pior momento, entdo precisei me afastar dessas lutas,
embora ndo das ideias, por isso me mantive no Comuna, me mantive resisténcia nas
questdes ideoldgicas, mas ndo tanto partindo pro embate, pras discussdes porque eu
vi que era um momento que eu precisava cuidar de mim, que eu ndo tinha que ter tanta
preocupagdo com o coletivo, ndo que eu ndo me preocupe, mas, se eu nao tiver bem,
que bem eu vou conseguir transmitir ou causar? Que impacto é esse que eu vou
conseguir gerar? [...] Entdo, eu me afastei das lutas sindicais, dos embates nas redes
sociais, das discussdes com 0s meus opositores, pra tentar me juntar, simplesmente,
com os meus iguais. Me alimentar, beber da minha fonte, entdo, o Comuna ¢ minha
fonte de vida. E ¢ isso. T6 me sentindo muito bem, apoiada e acolhida por essa familia
e ndo abro mao de forma nenhuma.

A fala final de Priscilla explicita aquilo que foi colocado ao longo de todas as suas falas,
ou seja, a sua opcao em estar no bloco e grande parte da avaliagdo do papel politico e da
relevancia desse coletivo sdo diretamente atravessados pelos efeitos emocionais e psicologicos

provocados por essa vivéncia.

4.2.2 Folias

Agora abre-se espago para a conversa com duas mulheres negras que nao chegaram a
integrar o bloco diretamente, mas que acompanham o Comuna de perto. O que mais me
interessa aqui € entender um pouco de qual ¢ a visdo delas sobre o carnaval que o nosso bloco
coloca na rua e porque elas escolhem passar as segundas feiras da folia justamente no Comuna
Que pariu.

A primeira pessoa trazida ¢ a Juliana Lopes. Ela se apresenta:

[...] sou restauradora, trabalho com restauracdo e preservacdo de bens culturais, de
obras de arte também, patrimonio cultural de um modo geral. Sou negra de familia
negra de pai e mae, eu gosto de falar “de pai e mae”. E, assim como a maioria de nds,
de uma familia pobre, cresci no morro. A minha casa no Fonseca ndo era favela, nunca
morei em favela [...] mas era numa subida [...] e trabalho sempre em meios muito
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brancos, mas, também, o meio cultural ele d4 uma disfar¢ada nisso. Porque eu sou
uma mulher negra e ndo sou retinta e, nessa hora, a gente vé o tamanho do nosso
preconceito. [...] eu ja tive a minha negritude questionada varias vezes [...] € isso €
bizarro porque as pessoas falam isso como elogio. Te chamar de morena, te chamar
de... porque, afinal de contas, “ser negro é ruim, entdo, vocé tem que ficar feliz com

iss0”, “imagina vocé querer ser negra”. (Risos)
Ela conta que comecou a frequentar o bloco por volta de 2015.

Juliana: E o periodo em que eu passei a participar mais do carnaval de rua, eu ia, assim
antes, mas de uma forma mais timida, [...] depois eu comecei a frequentar mais, de
uma forma mais efetiva. [...] E é o bloco que eu vou todo ano, todo ano de carnaval,
né? Boitata e o Comuna.

Eu: E a ai a segunda pergunta importante é: Por qué?

Juliana: Porque que eu vou ao Comuna? Ah, porque ¢ o bloco que eu me sinto a
vontade. Lugar de encontro, de sentir entre os meus mesmo. Obviamente que eu ndo
conheco todo mundo, mas a sensagdo que da é essa. Quando vocé chega num lugar e
parece que vocé conhece todo mundo. E também, ao mesmo tempo, uma sensagdo de
seguranc¢a. “Aqui eu posso ficar a vontade, que se acontecer alguma coisa, eu sei que
tem pessoas que vao ser por mim também, vao ta olhando por mim, eu nio vou ta...
ndo vou sair como louca ou coisa assim. ”” Ah, t& me vindo uns flashes aqui, ¢ muito
bomné!? (Risos). Essa coisa de se sentir em casa mesmo. Poder beber o quanto quiser,
poder falar com quem quiser sem ter constrangimento. E isso.

Eu: E ai, assim, vocé ta falando dessa questdo de se sentir em casa, como da questao
da seguranca, ai eu queria saber o quanto isso passa, ou como isso passa, pelo seu
lugar como uma mulher e uma mulher negra.

Juliana: E, assim, exatamente! E engragado que agora isso tomou uma outra dimenso.
Agora que eu digo com as questdes politicas tdo polarizadas assim. A gente é uma
mulher negra na sociedade e isso ¢ um perigo o tempo todo, mas agora ainda pior,
infelizmente. Mas quando a gente t4 num lugar que a gente sabe que isso ¢ um motivo
até pra gente se sentir mais agregada, é outra coisa, né? Entdo ¢ isso, ¢ um espago que
a gente consegue, que eu consigo, ter liberdade. Liberdade se eu quiser dangar do jeito
que eu quiser, se eu ndo quiser dangar também. Se eu quiser so ficar ali conversando
com as pessoas, como as vezes acontece. Liberdade pra tudo, porque a gente sabe que
¢ lugar em que a gente vai ter até algum tipo de privilégio, na verdade, né? (Risos)
Nao vai ser essa visdo pejorativa e preconceituosa da maioria dos blocos. E, até, eu
nunca vou a blocos de zona sul. Nunca vou! Eu sempre fico no circuito do centro.
Exatamente por isso também. Porque, pro ano inteiro, né? Isso ¢ uma coisa que
reverbera inclusive no carnaval. Ndo me sinto a vontade. Eu fui uma vez ou duas, €
ndo me senti a vontade nesses blocos porque ali a gente ndo se vé enquanto uma
representatividade. Sdo outras pessoas, ndo tem nada a ver. E ai é um espaco até hostil.
E ai, depois que eu entendi, falei “ndo vou mais. Pra que que eu vou?”. Nao faz
sentido, né? Se eu posso ta num lugar que eu me sinto segura, que eu me sinto bem, a
vontade, ndo tem por que eu me colocar numa situagdo aonde eu sinta o oposto.

Juliana passou a falar um pouco de como, no seu lugar de folid, avalia a atuagdo e

relevancia politica do bloco.

Juliana: E um espago que favorece a visibilidade das minorias, das minorias politicas.
Eu sei que teve um especifico que me marcou muito, eu ndo me lembro que ano foi
aquele, mas que tinha as mulheres trans a frente. Muito lindas dangando com saltos
enormes. E elas estavam a frente do bloco e puxando. Eu fiquei até arrepiada agora
de lembrar. Eu ndo consigo lembrar que ano era aquele.

Eu: Isso foi em dezessete

238



Juliana: T6 toda arrepiada. Porque ndo ¢ um bloco, e isso que ¢ mais legal, ndo ¢ um
bloco LGBTQIA+, ndo é um bloco negro, ndo ¢ um bloco que tenha essa bandeira de
frente. “Somos militantes de X coisas”, mas ¢ um bloco que abrange toda essa camada
de pessoas. E é muito incrivel quando a gente percebe que ndo ¢ um bloco que tenha
essa bandeira de uma sé militancia, mas que ali, naquele momento, qualquer um pode
ser protagonista. Qualquer um dessa minoria que ta ali vai ter seu momento de
protagonismo se assim quiser. Esse dia [...] foi o dia que mais me marcou a memoria.
Porque foi realmente quando eu vi literalmente isso. E todo mundo muito feliz. Foi
um momento daquela euforia coletiva maravilhosa. Ninguém tinha problema ali
(Risos). Nao tinha mesmo, né? (Risos). Era s6 solugdo! Quem dera que o mundo fosse
assim! (Risos)

Essa fala de Juliana traz reflexdes fundamentais. Em primeiro lugar, destaca, como algo

positivo, o fato de o bloco ndo se constituir em torno de uma causa ou bandeira politica tnica,
mas que, sendo atento e sensivel as diversas lutas de minorias politicas, consegue agregar varias
causas e criar um espago aonde os protagonismos podem ser vividos por esses diversos atores.
Na mesma chave de entendimento, o bloco oferece uma nogdo de acolhida, seguranca e
identificacdo que, como fica evidente ao longo da fala, sdo fatores decisivos para que ela escolha
seguir frequentando o CQP.

A conversa seguiu para uma andlise do atual carnaval e seus processos de

embranquecimento e apagamento de tradi¢des, sentidos e protagonismo negro.

Juliana: Acho que ele vem, t6 falando do Comuna, t4? Vem no sentido de resgatar
isso. Ndo de resgatar, mas de resguardar, talvez. Que ¢ uma palavra que, tem uma
completude maior. Resguardar esse legado pra nds, pessoas pretas. E que a gente ¢
representado pela esquerda. O que ta representando a gente de alguma forma
politicamente, agora, ainda ¢ a esquerda, entdo é nesse lugar que a gente deve ta.
Mesmo com as criticas que tem que existir. Que sdo muitas. Entdo eu acho que ¢ um
movimento cultural mesmo, que vai além do carnaval. Que a gente sabe que o carnaval
¢ uma semana longa, mas isso ¢ o desenrolar de um ano inteiro e, como vocé mesmo
disse agora, com acertos e erros, reflexdes e reunides. E brigas e disputas também
porque, afinal de contas, esses espacos também sdo complexos. Respondi sua
pergunta?

Eu: Sim. E porque essas perguntas sdo abertas mesmo, sdo mais provocagoes [...]

Juliana: [...] A gente vé isso também muito nas escolas de samba. E duro quando a
gente vé uma diretoria de escola de samba inteira branca. As rainhas de bateria sdo
essas mulheres famosas que pagam rios de dinheiro que nitidamente ndo sabem
sambar, muitas delas. E a coisa virou um negécio e tudo que é negocio, que da
dinheiro, o branco ta ali. E isso que eles fazem, né!? A historia ta ai pra mostrar isso.

Na conversa nos lembramos de em um evento que havia ocorrido poucos dias antes ¢
no qual nos encontramos junto com um grupo de amigos. O evento era uma programagado de
artistas e grupos negros, na Fundi¢do Progresso (espago cultural na Lapa) e que tinha como
grandes atracdes da noite o grupo Awuré e o show do bloco Olodum. Em geral, os eventos do
Awuré, grupo que cresceu tocando em um quintal de Madureira, sdo espacos de marcada
predominancia negra. Especificamente no dia citado, o publico era bem mais branco e houve

uma série de pequenos conflitos ao longo dos shows. A interpretacao feita pelo grupo de amigos
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era de que a presenc¢a de um publico tao distinto daquele normalmente encontrado nos eventos
do Awuré se devia ao publico de blocos que teria sido atraido pelo show do Olodum. Como
essa “invasdo” branca de um espago aonde, entre outras coisas, espera-se estar em um ambiente
mais negro, acabou sendo trazida (assim como fizeram outras interlocutoras) como um exemplo

para se pensar o que acontece no carnaval carioca. Juliana diz:

Juliana: Mas isso ¢ muito duro porque, afinal de contas, o carnaval ¢ nosso e nao
deveria ser assim. E ¢é por isso que hoje em dia.... uma época eu achava e a gente vai
mudando, gracas a Deus, achava muito radical a postura de alguns amigos negros que
iam pra alguns espagos e brigavam por aquele espago. Achava, assim, um exagero.
Agora eu ndo acho ndo. Agora ndo s6 nao acho como fago isso também. Porque se
ndo a gente deixa levar tudo. E a gente ndo pode deixar. Naquele dia, nesse dia da
fundicdo, eu fiquei muito incomodada, eu fiquei com raiva. Porque é uma tomar conta
do espago de uma forma ruim, de uma forma desrespeitosa, que ndo vé o outro, ndo
olha pro outro. Esbarra e pisa no pé e depois quer resolver tudo com um abrago e 6leo
de coco. Po! Abrago ndo! Eu ndo vou te dar abrago! Sabe? Enquanto isso tinha um
grupo de homens negros, grandes, dangando Olodum pra caramba e ndo esbarraram
em ninguém. Entdo, assim, a gente vé como ¢ muito uma concep¢ao de como as
pessoas se apropriam do espago. Os brancos, no geral, t€m uma propriedade com tudo,
tudo ¢ tdo deles, que eles ndo tém preocupagio com nada. E deles! Eles sio educados
pra ndo... eles sdo donos! Acabou! E ¢ automatico. Essa coisa vai ficando automatica,
até que eles chegam num lugar que “aqui € nosso” e vdo tomando conta e vao levando
os seus amigos ¢ quando a gente vé€... E ndo, hoje em dia eu t6 mais mesmo com uma
energia de brigar por isso. Se a gente ndo fizer, quem vai fazer? Eles nunca véo se
conscientizar. Muito pelo contrario, eles vao sempre achar que “eu, com minha bisavo
negra, com meu namorado negro, meu filho” Foda-se! Sabe? O espago é nosso! E, ja
que a gente reflete isso, reflete intelectualmente, ¢ tudo mais, porque eu acho que
também ndo faz muito sentido, dbvio que a gente tem que conversar entre a gente,
mas a gente s6 conversar entre a gente. Tem que chegar neles! Porque o problema sdo
eles! A gente falar “ndo, pera ai. Vocé ja ta aqui! P6! Vocé ja ta aqui! Ai vocé vem
querer pisar, esbarrar no pé dessa forma super desrespeitosa”. Que uma coisa é quando
vocé percebe que é sem querer, isso ¢ normal, quando vocé ta num lugar cheio, com
musica, agora, quando vocé ta ali, ndo ta prestando atengdo em ninguém, ndo pode.
Nao tem mais condi¢do! A gente ndo pode mais deixar. E ai, claro que algum espaco
a gente vai se sentir mais a vontade pra fazer isso. Eu ali no Awuré, mesmo sabendo
que tava aquele publico que ndo é o que a gente ta acostumado a conviver, eu fico a
vontade de fazer isso ali. Se eu tiver no Comuna, também. Mas se eu tiver num bloco
da zona sul, eu, talvez ja... pode ser que minha reag@o seja outra. Porque ali eu sei que
to correndo risco de vida, de verdade, né? Nao ¢ nem exagero de expressdo. Mas entdo
que a gente comece a fazer nos espagos que a gente sabe que vai ter suporte. Que eu
sei que ali, se eu gritar, vai vir até quem niao me conhece, mas vai ser uma pessoa
também por mim. No Awuré€ a mesma coisa, nesses espagos todos que a gente vai, a
mesma coisa. Entdo a gente tem que comecar a falar mesmo, principalmente nesses
espagos que sdo nossos. Sao nossos! Sao democraticos? Todos sdo bem-vindos? Séo.
Mas sdo nossos! Nao da pra dizer que € outra coisa. Eu acho que a gente tem que parar
com esse romantismo de achar que a gente pode resolver as coisas com abrago.

Essa ultima fala ¢ muito reveladora. Entre outras coisas, ela aponta, de maneiras muito
praticas, o quanto os espacos de branquitude, para além de hostis e violentos de muitas formas,
ameacam a nossa integridade fisica, trazendo, at¢ mesmo riscos de vida, o que passou a ser
ainda mais verdadeiro a partir da recente ascensao da extrema direita e as politicas de incentivo
ao armamento justamente dessa parcela da populacdo. Como ela bem revela, o prego para se

estar em determinados espagos € o silenciamento diante das mais diversas situagdes, justamente
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como estratégia de autopreservacdo e, em alguns casos, até mesmo de sobrevivéncia. Em
contraponto, espagos que nos fornecem, enquanto pessoas negras, a certeza de que podemos ter
voz para combater ¢ que nossas agdes serdo apoiadas coletivamente, ou, para usar uma
expressao que foi recorrente nas diversas falas, saber que teremos “alguém por n6s” ou conosco,
se tornam a possibilidade de se posicionar e reivindicar aquilo que se entenda que deva, sem
ser silenciado pelas relagdes desiguais de poder.

Fechando nossa conversa, Juliana conta que, recentemente, tem trabalhado com
patrimonio imaterial e percebe que a importancia negra nesse sentido, (principalmente na regiao
sudeste), ¢ tal que, se tirar a “mao negra”, ndo sobra muita coisa e, ainda assim, as estruturas
racistas seguem produzindo suas opressdes. Ela, que também passou recentemente pelo
processo de mestrado, faz uma reflexao sobre a pesquisa e sobre a pertinéncia de temas serem

abordados no ambiente académico.

Juliana: [...] é nisso que a gente tem que avangar. Quando a gente chega nos lugares que
a gente ndo chegava antes, a gente tem que aproveitar esses lugares pra levar esses
assuntos. E s@o assuntos sensiveis a todos nos e ndo pode passar mais. Isso tem que ser
falado de uma forma mais sensivel. Menos teorizado também. Porque eu acho que, as
vezes, a gente fica muito na teoria, que é super importante, mas a parte pratica falha. E
fica capenga. Que a gente v€ que a gente avanga muito, ¢ com os intelectuais, ainda bem
por isso! Mas quando a gente consegue trabalhar com um tema que ¢ teérico e pratico,
porque no existe alguém que viva no Rio de Janeiro que ndo tenha uma relagdo com o
carnaval, nem que seja de 6dio (Risos), entdo, ndo tem como. T4 tdo intrinseco a nossa
sociedade que todo mundo vai ter o que dizer. Mas ai, dentro disso tem camadas, sempre
tem camadas. Ent8o eu acho importante que a gente esteja falando de uma coisa tdo cara
pra gente, tdo importante, que é nosso simbolo patrimonial maior. E o samba, é o
carnaval, movimenta a gente o ano inteiro. Ndo s6 no periodo do carnaval. E a gente
pode trazer pra um estudo académico com esse foco, com essa perspectiva que a gente
sabe também, mas quando a gente para pra falar, para pra ouvir ¢ diferente, porque as
ideias vao se organizando na cabega. Nada do que eu falei aqui, tive que inventar nada.
Sdo coisas que a gente ja sabe. E como vocé falou, a gente nem sabe que é capaz de
responder uma pergunta sobre o que a gente nunca pensou, mas, a0 mesmo tempo, nao
¢ dificil, porque sdo coisas que fazem parte do cotidiano.

Achei importante trazer essa fala final por que ela evidencia um dos objetivos desse
subcapitulo, que ¢ trazer para essa pesquisa académica um conjunto de ideias e falas que, muitas
vezes, €, a0 meu ver, de forma crescente, s30 comuns nas conversas entre pessoas negras que
possuem consciéncia racial e um olhar critico para a sociedade. E muito comum que nos
olhemos em determinados espacos e troquemos ideias no sentido compartilhar visdes negativas
ou positivas que, muitas vezes, vém da composi¢ao racial do lugar e do tipo de conduta que as
pessoas estdo tendo ali. E muito comum que esse seja um fator (quando ndo, “o” fator) que faz
com que queiramos ou hao estar num espago, seja por lazer, trabalho, estudos e até militancia
politica. Existe todo um universo de elementos que gritam aos olhos dessa populagao e que sao

absolutamente invisiveis para quem ndo vivencia os efeitos cotidianos do racismo e elabora
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reflexdes criticas a respeito. Invisivel até mesmo para a maioria das pessoas brancas que se
colocam como aliadas e se propde a colocar em pratica agdes antirracistas.

O largo conjunto de paragrafos acima, mapeiam uma série de elementos simbolicos e
concretos que, na pratica, sao fatores decisivos no sentido de atrair ou afastar uma amplissima
parcela da populagdo que deveria encontrar nos espagos da esquerda o seu espaco de
acolhimento e agdo politica.

Para fechar esse capitulo, trago o relato de Ana Cé. Entre outras coisas, ela ¢ atriz,
dangarina e pedagoga, ¢ também alguém que cumpre um papel importante no cenario cultural
carioca com o trabalho desenvolvido ao longo dos anos com a Companhia de Aruanda. A partir
de algumas conversas prévias, ela preferiu me enviar a sua contribui¢do através de um texto
escrito, que sera apresentado na sequéncia. Ana, que além de folid do Comuna, também ja expos
e vendeu seu trabalho em uma das barracas do bloco, fala de si, de sua relacao familiar com o
carnaval e com o proprio CQP.

O relato ¢ repleto de elementos que dialogam com muito do que foi trazido nas demais
falas e com inquietacdes trazidas ao longo da pesquisa. Em especial, explicita dois itens que,
de certa forma, ainda que discretamente, permearam a maioria das falas. Ancestralidade e
espiritualidade. Duas importantes marcas da negritude enquanto uma construgdo de identidade
contra-hegemoOnica baseada na positivacdo das caracteristica negras. A propria figura das
Abayomi %%, que sera mencionada a seguir, sintetiza bem tal ideia. Creio que, portanto, seja um

bom fechamento para esse capitulo.

Eu, que nascida numa familia carnavalesca, familia Gongalves, da Rua Souza Caldas,
em Osvaldo Cruz, sempre tive o carnaval como ferramenta de existéncia e resisténcia.

Entre escolas de samba e blocos, a casa era o proprio barracdo de fantasias, nas férias
escolares, a vida era dentro dos barracdes de alegorias. Até parecia que a vida era s6
festa, mas na verdade, Carnaval é sagrado para os meus, e eu, que sou consequéncia
deles, ¢ sagrado pra mim.

A infancia e juventude foram sendo escritas assim, porém, com caracteristicas muito
bairristas, talvez ndo precise dizer, pretas suburbanas. Familia grande, e o possivel era
sempre o que estivesse ao alcance, financeiramente falando inclusive. Os que
conseguiamos ir a pé e os que eram pra toda familia.

146 Bonecas negras costurados com retalhos de pano. A respeito Gomes et al trazem que:

“Um mestre da arte detém e transmite o saber, produzindo e transformando o produto de seu oficio. Os objetos
de arte, como as Abayomi, ndo sdo simples exterioridades. As pessoas, €, neste caso especifico, as mulheres
negras, fazem arte para se construir e reconstruir lembrangas, autoestima e identidade. O objeto e a pessoa se
fazem reciprocamente. Os nds de que sdo feitas as bonecas atam o grupo de mulheres negras e estas a outras
mulheres e quem mais deseja partilhar as vivéncias promovidas. O mesmo ocorre com as criangas que recebem
e partilham o saber, o fazer, o contar, o estar junto. Os nds sao resultados da agdo das maos, das palavras, da
identificacdo social, de género e da ancestralidade.” (GOMES, et al., 2017, p. 259)
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Ao crescer as asas ¢ 0 poder al¢ar voos mais amplos em territorios mais distantes, me
vejo ainda enraizada nas experiéncias de bairro e no carnaval pra toda familia.

Na fase bem mais adulta, tenho um encontro bonito com Comuna que pariu, esse
territorio politico do sagrado carnaval.

Enquanto folid, vivenciando toda uma energia cadtica (sem lugar de bom ou ruim) do
carnaval, fervilhante, pulsante, com exu (movimento) se fazendo valer de todas as
suas formas possiveis e talvez inimaginaveis. Comuna que pariu, diante dos meus
olhos, ¢ o espaco fisico (palco rua) sdcio cultural, que me mobiliza politicamente pelo
simples e complexo fato de ser como se ¢ diante do que eu consigo alcangar. Seus
enredos dentncias, contextos de narrativas acirradas com questdes sociais,
diversidade e pluralidade dos seus componentes, ¢ ser isso também um manifesto.
Os corpos, instrumentos, vozes, historias, lagrimas, suor, sorrisos, dores, esperancas
e tantos outros mecanismos e forgas se completam na mais alta poténcia e garra, ¢ sdo
ferramentas de uma batalha pra toda familia, pra muitas familias.

Sem romantizar os processos de por os corpos pra jogo, na rua, fazendo denuncias das
mais diversas injusticas sociais e todos os desdobramentos, eu ressalto a beleza e
grandiosidade que esse ato politico sagrado carnaval reverbera. No ano de 2016, para
além de apreciadora folid, eu estive no desfile/apresentacdo do Bloco como
expositora, das abayomi, e outras bonecas pretas de pano, que fazem parte de uma das
minhas linhas de trabalho. O enredo foi “Na raga contra o racismo”.

E foi na raca mesmo.

A primeira possibilidade, nesse ano, foi fazer parte do corpo de baile, mas eu fiquei
com a segunda proposta de expor e vender bonecas pretas repletas de historias e que,
de alguma forma, eram contadas com meu corpo preto no jogo, numa danga
minimalista e expansiva ao mesmo tempo, dilatada, ampla e firme.

A legitimagdo de construir costuras com outras vertentes das culturas apresentadas
nos desfiles, e ndo s6, também das pautas sociais, economicas que acentuam e
propiciam novos olhares pra importancia de contarmos nossas proprias historias,
através de nossas perspectivas amplia as possibilidades do caminhar, e faz toda
diferenga na luta que é continuada.

Comuna aos meus olhos é um terreno fértil, campo de batalha, e palco giratorio que é
nutrido e nutre com possibilidades de transformagao, e creia, para toda familia.
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5. A Maluca Canta Alto

Ginga, “Maluca” ia-ia,
que o nosso dia chegou
Sinhd vai ter que engolir
o som do nosso tambor

Ginga, “Maluca”, encanta
e canta numa so voz

A gente ¢ foda,

parabéns pra todos nos! 147

Figura 30 — Bateria Comuna Que Pariu - 2015

A Dbateria ¢, certamente, um dos mais importantes elementos do Comuna. Ela atrai para
o coletivo militantes que tem o interesse de aprender a tocar algum instrumento, ela encanta e
aglutina pessoas, seja no carnaval, ou nos atos dos quais o bloco participa e ¢ por conta dela
que grande parte dos participantes se encontram semanalmente ao longo do ano nos ensaios e
oficinas.

A bateria do Comuna Que Pariu, como ja foi dito, ¢ fortemente inspirada nas baterias

de escolas de samba e sua estrutura reproduz diversos elementos delas. A bateria se divide em

147 “Sambamos, amamos, resistimos e lutamos. E que venham mais 10 anos!”. Composi¢io: Bil-Rait “Buchecha”,
Belle Lopes, Luiz Guilherme “LG”, Raquel Fragoso, Carol Soares, Hildebrando Saraiva, Marina Castro, Rian
Rodrigues, Valentina Sofia, Filipe Boechat, Bruna Téavora, Arthuito ¢ Havana de Chuquinha. (COMUNA QUE
PARIU, 2019).
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naipes, cada um com monitores, ou seja, pessoas responsaveis pelos processos de ensino e pela
performance daquele grupo de ritmistas que toca o mesmo instrumento, seja nas oficinas, nos
ensaios ou nas apresentacoes.

A maluca ¢ constituida pelos naipes de caixas, tamborins, chocalhos, repiques e surdos,
sendo que esse ultimo se divide entre os surdos de primeira, de segunda e os de terceira. Além
disso, comumente, o bloco conta com o refor¢o de alguns instrumentistas que, ndo chegando a
constituir propriamente um naipe, participam do desfile tocando cuica. Cada um desses naipes,
assim como seus respectivos responsaveis, responde ao comando do mestre de bateria que, por
meio de seu apito e de gestos previamente combinados, orienta a bateria com relagdo ao
andamento, as alternancias de levadas e arranjos, variagdes de dinimica'*®, aos momentos de
comegar ¢ parar de tocar e, at¢ mesmo, em relacdo ao posicionamento dos instrumentistas,
geralmente, tomando por base o “mapa de bateria™!*’.

Outro importante elemento trazido por influéncia das escolas de samba ¢ o andamento.
As referéncias da bateria variaram, ao longo dos anos, entre 130 e 150 BPM !° | As baterias de
escola de samba, nas ultimas décadas, chegam, por vezes, a ultrapassar os 150 BPM, por tanto,
atuam com um andamento mais acelerado do que o do bloco. Ainda assim, os andamentos
adotados no Comuna sdo bastante acelerados e oferecem grandes desafios, principalmente para
0s ritmistas com pouca experiéncia e/ou com pouca resisténcia e dominio técnico de seus
instrumentos. !

Nesse capitulo, pretendo abordar, brevemente, algumas caracteristicas da “maluca”. Irei
comecar por descrever o papel de cada naipe e demonstrar, através de partituras, os principais
padrdes ritmicos desempenhados.

Nesse sentido, duas ressalvas se fazem importantes. A primeira ¢ que ndo ¢ minha
intencdo nessa pesquisa fazer um registro de todos os pormenores da bateria em cada uma de
suas levadas e convengdes e nem de suas inumeras variacdes. A segunda consideragdo ¢ a de
que, ainda que houvesse tal inten¢do, as mudangas ocorridas ao longo do periodo de existéncia

da bateria foram tantas, que tornariam tal empreitada quase impossivel. O que pretendo aqui €

148 Dindmica é um termo técnico que se refere a intensidade do som (MED, 1996, p. 213 - 220), também entendido
como volume sonoro, ou seja, um som mais intenso (mais forte) ou menos intenso (mais piano).

149 Ver Figura 24
150 BPM ¢ a abreviacdo de “Batidas por minuto”. O BPM, marcado pelo metrénomo, indica o pulso, ou o tempo,
de forma que, cada batida do metrénomo equivale a um tempo. Dessa forma, 130 BPM, por exemplo, indica
que, a cada minuto, tempos 130 toques do metrénomo, ou seja, 130 tempos.

Segundo Buchecha, a bateria atingiu seu auge de andamento em 2017 e de 14 retroagiu um pouco com algumas
ponderagdes e com o uso mais constante do metronomo como referéncia para que o andamento néo ficasse muito
corrido.
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fazer um registro bastante simples que possa dar, principalmente para o/a leitor/a que ndo
conhece o bloco e/ou ndo possui muita intimidade com as baterias de escola de samba, o minimo
de entendimento de como funciona essa organizagao sonora que estrutura todo o bloco.

O que irei apresentar muito brevemente € a “levada” do samba. Como ja foi dito, essa ¢
apenas uma das “levadas” do bloco, ao lado da “baiana”!>, do ijex4, do funk e outras que podem
ir sendo criadas de acordo com as necessidades especificas geradas por repertorios que a bateria
va acompanhar. Cabe aqui uma explicagdo do que venha a ser aqui entendido pelo termo

“levada”. Recorro ao professor Samuel Aratjo:

[...] a ideia organizacional basica da musica ndo somente da bateria, mas do samba
carioca em geral (p. ex., manifestagdes envolvendo um nimero bem mais reduzido de
instrumentos de percussdo, violdo e/ou cavaquinho), ¢ a sobreposi¢do de distintas
partes, cada uma delas realizada em determinado instrumento-tipo, consistindo
basicamente em ciclos recorrentes, a um s6 tempo melorritmicos e timbristicos. Estes
sdo individualmente nomeados “batida” (ou também “levada’), termo que tanto é
aplicado ao efeito sonoro geral (polifénico) dos instrumentos de percussdo quanto ao
dos instrumentos de corda (ou, em alguns casos, de sopro). (ARAUJO, 2021, p.120)

O texto acima chama a atengdo para alguns pontos importantes ¢ que devem nortear o
olhar do/a leitor/a para as paginas que se seguem no presente capitulo. O primeiro ponto € o
carater ciclico desempenhado por cada instrumento (ou naipe de instrumentos). Tais ciclos sdo
sobrepostos formando uma textura polifonica e, essa polifonia é justamente o segundo ponto
para o qual é preciso atentar. Outro aspecto fundamental para o entendimento desse tecido
sonoro gerado por diversas vozes ciclicas ¢ a relagdo entre elas. Algumas atuam quase em
unissono, reproduzindo, por vezes com pequenas variagdes, as mesmas células ritmicas. Outras
vozes atuam (como ¢ o exemplo caracteristico dos surdos) num sistema de “pergunta e
resposta”, gerando, portanto, um entendimento métrico mais “inter-relacional”, ou seja, uma
compreensdo ritmica que toma por referéncia uma ou mais vozes dos ciclos.

Tal discussdo se justifica pelo conjunto de tradi¢des sonoras que constituem as bases do
samba. Retomando a ideia trazida por Spirito Santo (2016, p. 40-41) do samba enquanto uma
criacdo negra resultante do processo afrodiaspdrico no qual tem lugar tudo aquilo que for de
uma “remota origem africana”. E preciso pensar que a logica de pulsagdes simétricas advinda
da teoria e tradi¢do musical europeia, por vezes, ndo da conta de compreender bem o rico
conjunto de tradi¢des sonoras da Africa Subsaariana. Muitas vezes tais tradi¢des tomam como
referéncia elementos distintos de uma pulsacao constante e simétrica. Retomo as palavras de

Samuel Araujo:

Buscando desenvolver instrumentos analiticos mais proximos a percep¢do dos
agentes de uma determinada performance, outra corrente sustenta que, ao invés de

152 1 evada inspirada nos blocos afro-baianos, conhecida também como samba-reaggae
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serem reguladas por uma pulsacdo de igual duracdo (implicita ou explicita), tanto
cada uma das distintas partes instrumentais quanto o efeito geral da inter-relag@o entre
elas tomariam por referéncia, de fato, um unico ciclo melorritmico/timbristico
determinado, em geral executado por uma campanula, como, por exemplo, o agogo
(Pantaleoni, 1972). Segundo Nketia (1974), esse ciclo referencial ou, em suas
palavras, linha de tempo (timeline) é repetido sem qualquer mudanga ou variagdo ao
longo de toda a performance e divide assimetricamente um periodo de tempo
determinado, sinalizando assim o posicionamento correto dos demais ciclos
instrumentais superpostos a ele. Isso, porém, sustenta Merriam (1981), ndo exclui a
possibilidade de recurso a uma pulsagdo de igual duragdo como elemento de coesdo
em determinadas situagdes de performance. (ARAUJO, 2021, p.121)

A maneira como escolhi descrever as praticas sonoras da bateria, seja por palavras, seja
pela notacdo na partitura, sempre em compasso bindrio 2/4, “modo de representagdo
historicamente dominante entre miisicos com formagdo académica” (ARAUJO, 2021, p.122),
¢ baseada nesse modelo is6crono de pulsagdo. Tal escolha se justifica por algumas razdes.

Primeiramente, como observador, ¢ também como monitor/professor, percebo que a
didatica das oficinas ¢ fortemente baseada na nogao de pulsacio constante como referéncia. Os
exercicios, por exemplo, sdo, em geral, precedidos de um ou dois compassos de contagem feito
pela pessoa que esta na fungdo de instrutora da bateria ou de um naipe especifico. Outro
exemplo ¢ o de algumas células ritmicas, como a executada pelos tamborins e chocalhos no
ijexa, aonde o primeiro ataque se da na segunda semicolcheia do compasso ¢ a instru¢do dada
para garantir a precisdo ritmica ¢ justamente que se marque a cabe¢a do compasso, ou seja, o
pulso, seja batendo o pé no chdo ou, no caso do tamborim, marcando os dedos da mao que
segura o instrumento, percutindo a parte de baixo da pele. A ideia € que, marcando a pulsagao,
o ritmista consiga executar o seu primeiro ataque imediatamente depois, garantindo assim a
precisdo e a coesdo na bateria, ou seja, tomando a “cabeca do compasso” como referéncia.

Além disso, a bateria usa o0 metrénomo, tanto como instrumento didatico, para trabalhar
constancia e precisao ritmica, tanto como instrumento de medicao, para controlar o andamento.
Tal instrumento ¢ usado também nos processos de gravacdo dos sambas do bloco. Tais
gravagdes, entre outras coisas, servem de material didatico para os instrumentistas. O uso de tal
instrumento reforca a importancia da pulsagdo como elemento central de referéncia métrica.

Por fim, tal nogao foi comprovada através dos didlogos com os membros do bloco ao
longo da pesquisa. Ficou evidente uma nog¢do que combina, de forma similar a hipdtese de
Merrian trazida acima por Aratjo (2021, p.121), o referencial isométrico e o inter-relacional.
De tal forma que, o ritmista que toca o surdo de primeira, a0 mesmo tempo em que pensa no
“compasso”, a partir da contagem inicial feita pelo mestre de bateria, ou pela puxada do repique,
sabendo, assim, o “local” aonde deve tocar, pensa também na sua relagdo de “pergunta e

resposta” com os surdos de primeira e de terceira.
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Por fim, chamo a ateng¢ao do/a leitor/a para o fato de que, ndo sendo a notagdo ¢ a analise
elementos centrais nessa pesquisa, a descri¢ao que seguird contém uma série de simplificagdes.
Fosse tal exercicio analitico e descritivo um ponto fundamental de interesse do presente
trabalho, as notagdes em partitura deveriam trazer uma série de simbolos que buscassem dar
conta de representar as diversas sutilezas e detalhes contidos na execu¢do de cada um dos
instrumentos. Seria, portanto, igualmente necessaria a apresentagao de uma “bula”, ou seja, um
quadro que indicasse o significado de cada um desses simbolos trazidos. Seria também
fundamental trazer um volume muito maior de exemplos e referéncias que pudessem dar conta
das muitas variagdes presentes em cada um dos naipes.

Em verdade, seria possivel propor uma pesquisa que focasse apenas no rico € vasto
universo sonoro do bloco, mas nao € essa a proposta aqui. De toda forma, creio que o relato que
se segue possibilitard a o/a leitor/a uma pequena imersao no universo sonoro do Comuna Que

Pariu!

5.1 Caixas

Figura 31 — Naipe de caixas — 2019

As caixas foram, talvez, o primeiro grande desafio do bloco, principalmente nos
momentos iniciais. A questdo ¢ que esse naipe desempenha uma importante fungdo de

“conducao”, sendo fundamental para manter o andamento do bloco. Além disso, assim como o
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naipe de surdos, ela ¢ um pilar fundamental da bateria e toca quase que o tempo inteiro,
causando um grande desgaste fisico aos ritmistas.

O desafio inicial se deu pela escolha daquilo que ¢ chamado no bloco de “levada reta”.
Um padrao ritmico aonde todas as semicolcheias sdo tocadas acentuando-se sempre a cabeca
de cada tempo com um baqueteamento de constante alternancias entre as mao direita e
esquerda.

Apresento abaixo uma descrigao em formato de partitura de tal padrao ritmico. Chamo
a atencdo para o fato de que represento também o baqueteamento, ou seja, a mao que executa
cada um dos toques, de forma que, “D” e “E” simbolizam, respectivamente, direita e esquerda.
Acho importante dizer que tais baqueteamentos sido elaborados levando em conta pessoas
destras e que as pessoas canhotas ou ambidestras sdo orientadas a experimentar inverter o
baqueteamento para escolher o formato ao qual melhor se adapta. Tal consideragdo ¢ valida

também para os exemplos futuros.

Figura 32 — Levada Reta (caixa)

Levada Reta (Caixa)
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Essa levada, devido ao andamento bastante acelerado, a grande quantidade de toques
por tempo (quatro ao todo), a constante acentuag¢do (que exige um movimento mais amplo de
baqueta e, portanto, mais cansativo) e a grande quantidade de tempo durante o qual a batida
deve ser sustentada, gerava enorme desgaste nos ritmistas € muitas vezes, acabava atrasando o
andamento da bateria.

Como uma alternativa mais viavel adotou-se, por sugestdo do mestre Buchecha, uma

outra levada de caixa, que passou a ser usada como a padrao.
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Levada de Caixa Atual
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Figura 33 — Levada de caixa atual (Batida do Comuna)

A levada reta ndo foi abandonada e continua sendo usada em momentos especificos,
como no esquenta e em alguns arranjos da bateria, mas o padrdo para os sambas enredo ¢ a
segunda levada.

Mas a questdo do desafio técnico imposto pela “levada reta” nao € o inico elemento
presente na criagdo da “Caixa do Comuna”. E o proprio mestre de bateria que fala da
importancia das caixas enquanto elemento de identidade sonora das escolas de samba
(principais referéncias sonoras do bloco) e conta a historia da criagao da nova levada. Tal evento
se deu em 2014 e, na época, eu morava em um conjugado na rua Riachuelo, uma das principais
vias do bairro, e que, apds um evento (provavelmente na Praca da Harmonia) em que os

instrumentos foram levados provisoriamente para serem guardados na minha casa. Apds

deixarmos os instrumentos, descemos para um bar que fica ao lado e 14 nasceu a nova batida.

Buchecha: Quando as pessoas entram na oficina e a gente vai explicar a fung¢@o de
cada instrumento dentro da bateria, uma parada que eu sempre falei foi sobre a
importancia das caixas na escola de samba. A importancia do toque de caixa nas
escolas de samba mais antigas, que eram as batidas dos orixas que tomavam conta
daquela escola. Entdo, cada escola de samba das mais antigas tem uma batida de caixa
diferente ¢ aquilo ali tem a ver com o toque dos orixas. E a gente criou a batida pra
Marx (Risos). E ai, eu pego alguma coisa entre a batida do salgueiro, que eu sempre
gostei bastante, mas também pela complexidade e do tempo que a gente tem [...] ai a
gente coloca aquela rufada. E ai eu falei assim “porra, Kobe, eu queria deixar essa
parada escrita” sacou? Porque € isso, amanha a gente pode ndo estar aqui.

Buchecha lembra que, para além da ideia de “registrar” a nova batida através da
partitura, havia, ja naquela época, a ideia de o bloco comegar a oferecer aulas de teoria musical,
de forma que, além dos processos tradicionalmente usados nas baterias, de aprendizado
baseados na escuta e na imitagdo, os ritmistas formados pelo Comuna pudessem ter também
outras ferramentas de entendimento dos processos sonoros que ja realizavam. Foi justamente o

que o coletivo tentou colocar durante a pandemia a partir de aulas on/ine ministradas por mim
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em formato sincrono e ndo sincrono. O registro da “batida do Comuna” em partitura tinha,

portanto, esse duplo papel.

Buchecha: anos depois, por causa de uma pandemia, a ideia da musicalizacdo que a
gente ja tinha desse lugar. Da teoria musical, das pessoas aprenderem a contar,
comegar a ler uma partitura de percussao. Um lugar que ia dar mais trabalho pra quem
faz, a gente, mas que ia dar um ganho musical pra todo mundo que participasse dessa
parada. Mas que também ia ajudar a gente pra caralho quando “oh, o samba ta pronto,
fizemos o arranjo. Quem ¢ que vai pro estudio, galera? T4 aqui 6h. T4 escrita a caixa
aqui, ta escrito o surdo aqui”, era um sonho nosso, mas pode ser que daqui a pouco
chegue. E ai eu lembro disso, o Kobe pega um papelzinho do botequim 14, a caneta.

Eu: Acho que era um guardanapo até

Buchecha: E. E comega, “ndo, faz de novo Buchechinha”, ai ele vai escrevendo [...]
E ai, dali, a gente sai com a batida do Comuna. [...] E ai, hoje em dia, a gente consegue
passar isso até mais organicamente, O Caique, por exemplo, que ja foi instrutor de
caixa do Comuna, nunca leu a partitura da caixa pra passar pra outras pessoas. [...] E
ai, tem isso de legal. Que a gente conseguiu criar um bloco sem usar a batida de caixa
de nenhuma escola [...] porque tem a caixa do Comuna. Tem a batida de caixa do
Comuna.

Apesar desse episddio quase aneddtico narrado pelo mestre de bateria a respeito do
“nascimento” da batida de caixa do bloco, percebe-se que o que houve ali foi um registro que,
num primeiro momento, tinha a funcao de “guardar” aquela ideia que nascia na mesa do bar. O
registro poderia ser um video do proprio mestre batucando a nova levada na mesa do bar, mas,
por alguma razdo, havia a no¢ao de que a escrita era mais adequada para aquela fun¢do. O fato
¢ que, como o proprio mestre salienta, uma vez que a batida comeca a ser “passada” para os
instrutores (na época eu era um deles) e esses, por sua vez, passando para os demais ritmistas,
a partitura vai perdendo a sua fungdo e a “preservacdo” daquela criagdo de mesa de boteco passa
a se dar de forma orginica dentro do coletivo. Assim, criou-se a “Batida do Comuna”, o

principal elemento de identidade sonora do bloco.
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5.2 Tamborins
Figura 34 — Em destaque: Ana Beatriz, entdo, monitora do naipe de tamborins (2016)

O naipe de tamborins costuma atuar em conjunto com o naipe de chocalhos. A fung¢do
do naipe € menos estrutural e mais de “floreio”, trazendo desenhos ritmicos que enriquecem
muito a polifonia resultante da sobreposi¢cao dos naipes. Assim, o naipe varia entre momentos
mais longos de pausa (siléncio), determinados fraseados com poucas notas e, quando entra na
sua “levada cheia”, geralmente junto com os chocalhos, faz com que a bateria cresca bastante
dando uma nog¢ao de dinamica.

O tamborim faz um desenho ritmico de quatro compassos (sendo os dois primeiros
formados por quiélteras de “3”, também chamadas de tercinas) anunciando a sua entrada, o que
acaba valorizando a sensacdo de uma dindmica ascendente. Na mesma medida em que a bateria
cresce com sua entrada, ela também se “esvazia’ na sua saida, assim, a saida dos tamborins e
dos chocalhos € um recurso interessante de dindmica para ir, por exemplo, para a segunda parte
de um samba apds um refrdo, geralmente, apds uma “virada de dois”. Que € justamente uma
pequena convengdo que costuma marcar essa “caida” da bateria.

Assim como no caso dos chocalhos, os tamborins, naquilo que estou chamando aqui de
“levada cheia”, tocam todas as semicolcheias, ou seja, executam quatro toques por tempo. Para
conseguir executar tantos toques em um andamento tdo acelerado, o naipe usa o chamado

tamborim “carreteiro” no qual trés toques sdo executados “de cima pra baixo”, com o tamborim
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voltado pra cima, e um toque é executado “de baixo pra cima”, com o tamborim girando em
um movimento de pulso e indo, de cabega pra baixo, ao encontro da baqueta que esta subindo.
O carreteiro esta representado na partitura abaixo aonde as cabecas de nota

representadas por “X” indicam as notas produzidas no giro do tamborim.

Figura 35 — Tamborim carreteiro

Tamborim Carreteiro
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Considero importante salientar que, devido ao grande desafio técnico imposto para a
execucdo do carreteiro, alguns ritmistas desse naipe acabam executando somente as notas
acentuadas, tocando, portanto, apenas duas notas a cada pulsagdo, ou seja, a primeira e a Gltima

semicolcheia de cada um dos tempos.

5.3  Chocalhos
Figura 36 Naipe de Chocalhos — Ensaio 2014 no Vaca Atolada
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Como foi colocado anteriormente, os chocalhos e tamborins desempenham papéis muito
semelhantes e, geralmente, atuam em conjunto. Também, no caso da “levada cheia”, tocam
todas as quatro semicolcheias com acentuagdes na primeira e na ultima de cada tempo.

Um desafio técnico especifico dos chocalhos, principalmente na execucao de desenhos
ritmicos distintos da levada cheia, diz respeito ao seu movimento de ida e de volta. Ao contrario,
por exemplo, do naipe de caixas, aonde existe a alternancia entre as maos direita e esquerda, o
que acontece nos chocalhos ¢ alternancia entre 0 movimento para frente (levando o instrumento
para longe do corpo) e o para tras (trazendo o instrumento ao encontro do corpo). De forma
que, para comegcar o desenho ritmico para frente ou para tras, ocasionalmente, ¢ necessario girar
o instrumento para preparar o préximo movimento, de forma que todas as platinelas se
posicionem no sentido oposto ao do movimento que se seguird. Tal questdo aparece

principalmente quando existe um nimero impar de toques.

Figura 37 — Levada de chocalhos

Levada de Chocalhos

153

5.4 Repiques

O repique (também conhecido como repinique) possui um papel central e muito

especifico dentro da bateria. Entre outras atribuicdes, a ele cabe o papel de “subir a bateria”.

153 Nesse caso, “F” € “T”, se referem aos movimentos para frente ou para tras.
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Ou seja, realizar um desenho ritmico que ¢é respondido por toda a bateria que, na sequéncia,
entra na levada de samba enredo. Esse papel de “pergunta e resposta” (perguntas e respostas
previamente combinadas e trabalhadas nos ensaios e oficinas) acontece em diversos momentos,
ndo so nas entradas e saidas de levadas e convengdes, mas também no chamado “esquenta da
bateria”, aonde se alternam perguntas e respostas comumente encontradas nesse tipo de bateria
e criagdes do proprio bloco, por exemplo, com a incorporagdo de convengdes compostas para
momentos especificos de sambas do proprio Comuna e que acabam passando a fazer parte do
“repertorio” da bateria. Com esses caminhos de constante modificacdes, existem mudangas
marcantes no esquenta de um ano para outro, geralmente, esse vai se tornando cada vez maior.

O esquenta culmina com a “subida da bateria”, ou seja, com a entrada no samba enredo.
Muitas vezes, do samba enredo transita-se também para outras levadas, como a “baiana”, sendo
todas essas costuras, a partir dos comandos do mestre de bateria, feitas, principalmente, pelo
repique, geralmente no mesmo esquema de pergunta e resposta.

Além do papel acima descrito, os repiques também participam das levadas. Coloco
abaixo uma partitura que representa uma das levadas do naipe dentro do samba enredo. Vale
ressaltar que o repique, em geral, ¢ tocado com uma baqueta na mao direita (sempre no caso de
pessoas destras) e com a mao esquerda sem baqueta e realizando toques diretamente na pele.
No caso da levada representada aqui, temos uma espécie de “toque triplo”, ou seja, um recurso
técnico que usa os rebotes produzidos pela pele do tambor. O primeiro toque se da mais proximo
do meio do tambor, e os toques seguintes vao indo em diregdo a lateral mais proxima ao corpo
do ritmista, sendo que o ltimo toque ¢ um rimshot (FRUNGILLO, 2003, p. 277), ou seja, um
toque produzido com um movimento aonde a baqueta atinge simultaneamente o aro e a pele,

na beira do tambor.

Figura 38 — levada de repiques

Levada de Repique
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Como tentei evidenciar no texto, cada um dos trés toques feitos na pele do repique
produzem timbres distintos, sendo o primeiro, por ser mais préximo ao meio do tambor, mais
grave, um segundo mais agudo, por ser executado na beira da pele e um ultimo com um efeito
timbristico bem distinto por se tratar de um rimshot. Uma nota¢do mais rigorosa deveria
estabelecer trés sinais distintos, um para cada um dos toques, mas pelas razdes ja explicadas

anteriormente, optei por simplificar a notagao.

5.5 Surdos

O naipe de surdos se divide em trés partes, surdos de primeira, de segunda e de terceira
e produzem os sons mais graves da bateria. Apesar de ndo serem instrumentos de altura
definida, busca-se uma afinacdo aonde cada um dos trés conjuntos de tambores produza uma
frequéncia uniforme, a0 mesmo tempo, procura-se estabelecer entre os conjuntos de tambores
uma relagdo intervalar que soe harmoniosa '** . De forma que os surdos de primeira so os mais
graves ¢ os de terceira os menos graves, ficando os de segunda em uma afinagao intermediaria.

Os Surdos de primeira e de segunda cumprem a funcdo de marcagdo, tocando, no caso
do samba enredo, nas cabegas de cada um dos tempos de forma alternada. Dai existe uma certa
confusdo que creio merecer ser vista com um pouco mais de cuidado.

Existe uma certa convengdo (e eu adoto essa convengdo nas escritas que faco nesse
trabalho) de se escrever o samba em compasso binario (compasso de dois tempos), embora
existam padrdes ritmicos fundamentais que se desenvolvam em quarto tempos (por isso escrevo
sempre dois compassos binarios, mesmo que o segundo compasso seja repeticao do primeiro).

Pois bem, pensando o samba como um compasso binario, temos o tempo um e o tempo
dois, cada um sendo marcado por um dos surdos. O “problema” é que, ao contrario do que
muitas vezes se pensa, o surdo de primeira toca no segundo tempo do compasso, ao passo que
o surdo de segunda toca no primeiro tempo. O Surdo de primeira € a marcagdao mais importante,
aquela que serve de referéncia fundamental para toda a bateria. Tal relevancia ¢ tamanha que
algumas baterias (a mangueira ¢ o exemplo mais importante) sequer possui um conjunto de
surdos realizando o papel de “segunda”. Tal modelo, de todos os surdos tocando a “primeira”
em unissono, com excecdo dos surdos de terceira, ¢ adotado em alguns momentos pela propria

bateria do CQP, principalmente quando estd acompanhando algum samba da mangueira. Por

154 Muito embora ndo haja nenhuma regra definida, geralmente, as relagdes intervalares entre os trés conjuntos de
tambores soam como quartas justas ou algum intervalo proximo a isso.
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conta de tal relevancia, acontece de, em alguns contextos, incluindo o Comuna, por vezes, a
contagem feita chamar o tempo marcado pelo surdo de primeira como “tempo um”, criando
uma contagem que estaria “invertida”, se tomarmos por referéncia o “tempo um” do compasso
musical estabelecido pela teoria musical tradicional.

Um fato curioso € que, tal contagem ¢ feita exclusivamente quando o mestre vai “dar a
entrada” para os surdos de primeira e segunda nos ensaios, de forma que, nesse caso, ele toma
o surdo de primeira como “tempo um”. Porém, quando a contagem ¢ destinada a outros naipes,
ou para a bateria como um todo, adota-se o modelo inverso. At¢é mesmo a contagem para o
“pedal” adota esse segundo modelo (a referéncia do “tempo um” em acordo com o estabelecido
pela teoria tradicional). Cabe explicar que “pedal” é uma fun¢do de acompanhamento da voz

exercido, no caso do Comuna, por um dos surdos de terceira. Nesse caso, quando o samba ¢

o~

cantado sem o acompanhamento da bateria, ele ¢ acompanhado pelo “pedal”. Tal pedal
iniciado justamente pela contagem do mestre.

Além do papel de marcagdo exercido pelos surdos de primeira e de segunda, existe um
papel um pouco mais solista que ¢ exercido pelo surdo de terceira. Esse grupo de surdos pode
executar uma série de desenhos ritmicos previamente combinados. De acordo com a
necessidade, ao contrario dos dois outros grupos de surdos, (no caso do Comuna) os de terceira
podem ser tocados com duas baquetas em momentos especificos em que os desenhos ritmicos
sejam tecnicamente muito exigentes.!'>>

Transcrevo abaixo o que seria a atuacio do naipe de surdos. E importante considerar
que o som produzido pela pele do surdo possui longa duragdo de tal forma que, a pele precisa

ser abafada. De tal forma que uma mio percute a pele com a maceta!>®

produzindo o som e a
outra mao vai de encontro ao coro para abafa-lo. Dessa forma, aonde existem pausas, entenda-
se que ali ocorre um movimento para interromper as vibragdes da pele do tambor com a mao.
Por fim, ressalto que, apesar de haverem muitos desenhos possiveis para os surdos de terceira

(como ja foi dito), selecionei o desenho mais comum para transcrever como exemplo aqui.

1550 uso de duas baquetas é algo que se desenvolveu no bloco de acordo com necessidades especificas,
principalmente para a execucdo de algumas convengdes e da levada baiana.

156 Baqueta de cabega revestida de feltro, 13, ou outro material macio, utilizada, em geral, para percutir tambores
graves e outros instrumentos de grandes dimensdes. (FRUNGILLO, 2003, p. 197 - 198).
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Figura 39 — Levada de surdos
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5.6 Naipes combinados
Figura 40 — Estrutura do Samba
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Apresentados, individual e brevemente, cada um dos naipes, transcrevo aqui a
combinagdo entre eles que formam a estrutura basica do que seria a levada de samba enredo do

comuna.
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5.7 Convengdes ou Arranjos

As assim chamadas convengdes, ou arranjos, sdo composi¢oes feitas para serem

executadas pela bateria. Segundo Samuel Aratjo:

[...] células ritmicas (ou frases sonoras de duracao relativamente curta, contrastando
com as mais duradouras) tocadas por determinados subconjuntos. As convencdes
sinalizam determinadas partes das cangdes e ajudam a prevenir problemas (sincronia,
encaixe entre as estrofes, etc.) com o canto simultdneo por milhares de pessoas [...].
Dado o espago entre as diferentes alas e entre estas e a bateria '°7, ha de se prestar
atengdo constante a eventual descoordenagdo — ou mesmo conflito — do canto
coletivo em relagdo ao posicionamento das diferentes se¢des da cangdo durante o
desfile. Uma boa convencdo de bateria deve ajudar a manter o canto animado e
coeso, ¢ pode até mesmo ser imitada por uma escola rival em anos subsequentes.
(ARAUJO, 2021, p. 103)

No caso do Comuna, tais conven¢des nem sempre chegam a receber um nome
especifico, mas possuem sempre um sinal que as identifica. Tal sinal ¢ feito pelo mestre de
bateria para anunciar para a bateria que a mesma devera executar a convengao anunciada. Os
sinais podem mudar ao longo do tempo, assim como as proprias convengdes. Como ja foi dito
anteriormente, algumas delas nasceram como uma variacao para ser executada em uma parte
especifica do samba enredo que estava sendo ensaiado, mas acabaram sendo incorporadas ao
repertorio fixo da bateria.

Como exemplo, irei colocar abaixo a transcricao de um desses arranjos que fazem parte
do repertério da bateria, chamada de “maluca” (ndo confundir com o apelido da bateria). Essa
convencio recebe esse nome por ter sido criado para o samba de 2015, Lugar de mulher é... E

onde ela quiser!, especificamente para o trecho com os versos:

A Maluca canta alto!

Liberdade ¢ o que se quer!

No Comuna samba homem com homem

Também mulher com mulher (COMUNA QUE PARIU, 2015)

Transcrevo abaixo esse arranjo de dezesseis compassos da bateria, fortemente marcado

pelo dialogo dos grupos de surdos.

157 No caso especifico do Comuna, a grande dificuldade de sincronia é gerada pela distancia entre a bateria € o
carro de som, principalmente quando o bloco estd em movimento.
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Figura 41 — A Maluca
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A convencgao acaba com a bateria “secando”, ou seja fazendo um breque marcado por
uma nota “seca” (ou staccato) em unissono na cabega do compasso. Em seguida o repique faz
uma “chamada” para que a bateria volte. A secada e a posterior chamada de repique nao estao
escritas porque podem variar de acordo com as intrugdes do mestre de bateria, por exemplo, se
de 14 a bateria volta ao samba enredo, vai para alguma outra levada ou até mesmo para uma

outra convengao.

Figura 42 — Imagem de divulgagao das oficinas (2016)
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6. Conclusoes

Desde o final da minha adolescéncia, meus caminhos profissionais ¢ educacionais
foram, paulatinamente, transferindo a maior parte dos aspectos mais fundamentais da minha
vida, incluindo redes de sociabilidade e até mesmo a militancia politica, para o territorio da
cidade que se estende do centro a zona sul, e suas adjacéncias. Tal territorio sempre me pareceu
hostil e impds um sem numero de violéncias de toda a ordem advindas da minha condicao de
pessoa negra em meio a um espago dominado pela branquitude.

Era bastante evidente, para mim, que o carnaval que se realizava em tal territério era
carregado de tais marcas e, portanto, um ambiente também hostil. Ao mesmo tempo, tal
carnaval, tdo distinto daquele que conheci na infancia e adolescéncia nos bairros de Vila Isabel
e Grajal, me causava um certo fascinio e trazia aspectos subversivos que me despertavam
grande interesse.

Dedicar dois anos de minha vida a essa pesquisa foi a oportunidade de ter um novo
encantamento, um novo fascinio, um novo primeiro olhar curioso para esse carnaval. Ao mesmo
tempo em que me muniu de diversos outros olhares, ndo so para esse carnaval, mas tantos outros
que lhe antecederam ou que lhes sao contemporaneos, ocorrendo em outros espagos. Em sentido
oposto (e complementar), foi a possibilidade de aprofundar olhares que foram sendo
construidos ao longo desses anos de folido, principalmente como membro do Comuna.

O que ambos os olhares, seja o do jovem folido descobrindo aquela festa tao diferente,
seja o do militante “experiente” do bloco, t€ém em comum, e que ndo poderia deixar de ser um
ponto fulcral da pesquisa, € a atencdo aos impactos produzidos pelo racismo em toda essa
historia.

Existe um entendimento muito antigo meu de que absolutamente nenhum tema de
relevancia social e historica no Brasil pode ser minimamente compreendido sem que se procure
entender como as relagdes raciais atuam em tal objeto estudado e de como as mesmas
interferiram nos seus processos historicos. Conforme foi trazido ao longo do texto, o racismo e
as questoes raciais estruturam tudo em nossa sociedade, de forma que até mesmo as relagdes de
classe, em nossa historia escravocrata, foram estabelecidas a partir disso, conforme apontou
Clovis Moura (2020, p. 33) em reflexdes trazidas anteriormente.

Se as questdes raciais sd3o um elemento estrutural, ndo ¢ possivel fazer andlises
politicamente responsaveis sem que seja dado a tal elemento a importancia devida, muitas

vezes, um carater de centralidade. Porém (em grande parte devido a constru¢do do mito da
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democracia racial) existe uma propensdo a se ignorar ou ndo dar a devida ateng¢do a tal pilar
fundamental.

Embora em produgdes académicas, o termo nao encontre ainda a devida ressonancia,
talvez pelo perigo de confusdao com outros usos historicos da mesma palavra, ¢ bastante comum
na linguagem informal, principalmente no meio de militdncias negras, o uso do termo
“racializar”, para se referir ao tratamento das questdes raciais como elemento crucial na andlise
de alguma questdo qualquer!® 139 160

No decorrer da pesquisa, o carnaval revelou-se como um grande exemplo (talvez o
principal) de tema a respeito do qual qualquer investigacdo que ndo coloque as relagdes raciais
e suas multiplas implicagdes como ponto basilar, estd destinada a incorrer em graves erros e
irresponsabilidades ou, no minimo, a gerar compreensdes muito rasas a respeito da
complexidade social de tal festejo. Ou seja, para bem compreender o carnaval, ¢ fundamental
que se “racialize” o tema. Esse foi, provavelmente, o principal cuidado que busquei tomar ao
longo de todo o processo de pesquisa.

Tal nogdo ndo deixou também de nortear o meu olhar especificamente sobre o bloco
Comuna Que Pariu. Inserido em uma sucessao de movimentos repletos de contradi¢cdes, mas
também muito potentes politicamente, a “revitalizacdo” (ou retomada) e o boom do carnaval de
rua carioca, o bloco procura colocar na rua um carnaval responsavel com o territério, com os
trabalhadores envolvidos € com o conjunto de tradigdes afro-brasileiras da festa.

O bloco cumpre um papel de formagao e expansdo de militancia politica que acabam
por fortalecer, ndo s6 o PCB (partido pelo qual é organizado), como a esquerda carioca num
sentido mais amplo. O Comuna d4 exemplos de como a esquerda pode lidar com suas multiplas

contradi¢gdes, muitas vezes causadas pelas reproducdes, por parte de seus proprios militantes,

158 Exemplos similares de uso do termo podem ser encontrados em exemplos como (PIRES, 2018), (MATTOS,
2017) (CREPOP, 2021) e (CARRANCA, 2022).
159 Ao tratar da Imprensa Negra recifense, André Eduardo Bezerra de Carvalho traz o seguinte:

“Nesse sentido, a virada no pensamento de Vicente Lima a respeito dos termos de inclusdo racial pode ser
creditada tanto ao novo momento historico no qual o Movimento Negro Unificado buscou romper com o
discurso ilustrado e universalista de democracia racial em prol da aceitagdo das diferencas, quanto a um novo
debate académico que se desenvolvia atestando que as desigualdades sociais apresentavam um componente
racial inequivoco, regulador e estruturador das relagdes sociais no Brasil.

No vortice da questdo, o conceito de racializagdo também € pertinente para explicar um discurso em continua
construcdo, a mercé dos mais diversos contextos e realidades histdricas, oportuno para apreendermos os
significados de cada época sem incorrer a juizos histéricos” (DE CARVALHO, 2020, p. 32)

160 Nos estudos de linguistica o termo é comumente usado como problematizagdo do racismo nos estudos de
linguagem. E usado para apontar o movimento de se atribuir uma origem racial branca a autores ou estudos, ou
seja, quebrar a “universalidade” desracializada que carregam. (NASCIMENTO, Gabriel, 2022)
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das mesmas opressdes contra as quais se pretende lutar. O bloco d4 exemplo, também, de como
o afeto pode e deve ser um aspecto fundamental de coesdo e mobilizagdo politicas.

Algo importante de ser colocado ¢ que, devido ao grande leque de questdes que foram
surgindo e sendo debatidas a partir da pesquisa bibliografica, dentro do curto prazo de uma
pesquisa dessa natureza (pouco menos de dois anos), ndo foi possivel ter tido todas as
interlocugdes que eu gostaria e julgaria importante. Muitas pessoas, entre militantes; ex-
militantes; musicos profissionais que atuam nos ensaios € no carro de som; as puxadoras;
pessoas que integraram a comissao de frente; pessoas que confeccionaram roupas e aderecos;
liderancas de coletivos e movimentos politicos com os quais 0 CQP se relaciona e/ou relacionou
ao longo dos anos; trabalhadores que atuam ou atuaram no bloco; e folides, acabaram ndo dando
suas contribui¢des, seja por falta de disponibilidades de agenda em comum, seja por nem terem
sido acionados devido a escassez de tempo imposta pelos prazos do programa. Ainda assim,
para se ter uma nog¢ao, somente em conversas com os membros da CGC, acumulei mais de dez
horas de material de dudio. A soma do material de audio das outras interlocugdes resulta em
um numero semelhante. Portanto, o esfor¢o de sintese e de escolha daquilo que seria
efetivamente indispensavel a pesquisa, foi um enorme desafio. Certamente, o material
acumulado poderia render muitas outras pesquisas com diferentes olhares, recortes e questoes.
Nesse sentido, fica evidente que o Comuna segue sendo um campo aberto para muitos estudos
futuros.

Foi justamente a interlocucdo que me permitiu transcender minha condi¢do de militante
do bloco para criar novos olhares. E diante de tais novos olhares que, por um lado colocam uma
lupa sobre problemas e contradi¢des, mas que, no sentido oposto, ressaltam as belezas de tal
construgdo coletiva, encontrar um equilibrio entre ambos representou o maior desafio ao longo
do processo.

Um apontamento reiterado em diversas falas que estdo diretamente citadas no corpo do
texto e de tantas outras conversas informais que tive, ndo s6 no periodo da pesquisa, mas
também bem antes de eu sequer me imaginar estudando o bloco, ¢ que o Comuna precisa
expandir seu territério de atuacdo. Precisa chegar, ser reconhecido e relevante em outros
territorios da cidade. Precisa diversificar mais o grupo de militantes que o compde. E preciso
que haja mais pessoas negras, mais pessoas periféricas e faveladas, mais trabalhadores
precarizados, enfim, € preciso que a composicao do bloco melhor reflita a diversidade da classe
trabalhadora. E igualmente necessario que tais pessoas encontrem no bloco um ambiente

acolhedor, receptivo e compreensivo. Com empatia e aten¢do ao enorme leque de questdes,

264



demandas e criticas que cada um desses individuos possa trazer. Meu dever enquanto
pesquisador ¢ trazer tais demandas para o texto, muito embora eu reconheca, enquanto
militante, as grandes dificuldades contidas em “dar conta” delas.

Se ¢ verdade que, o militante que carrega em seu corpo anos de frustragdes, embates e
até mesmo violéncias dentro da esquerda, ndo poderia elaborar um texto condenando o bloco,
também ¢ verdade que o militante / folido apaixonado pelo CQP ndo poderia produzir um texto
de exaltagdo, acritico, que romantizasse ¢ enaltecesse o coletivo, ignorando as suas
imperfeigoes.

A conclusdo a que chego a respeito do Comuna Que Pariu, a partir da pesquisa, € que,
assim como qualquer organizacdo politica coletiva, o bloco carrega inimeros problemas,
dificuldades e contradig¢des, sendo que o seu principal e maior desafio ¢ o de “escurecer” e
aumentar a presenga de pessoas faveladas e periféricas na sua composicao, ampliando e
descentralizando a sua area da atuacao.

Ao mesmo tempo, em meio ao conjunto de blocos politizados atuantes nas primeiras
décadas do novo século, o Comuna se destaca pela heterogeneidade de seus participantes; pelo
respeito as tradi¢des carnavalescas afro-brasileiras, atentando para seus sentidos politicos e sua
historicidade; e pelo acerto, ndo s6 nas escolhas das tematicas abordadas, mas nas formas de
aborda-las e fazer as devidas “costuras” politicas com os movimentos sociais € organizacoes
politicas diversas.

Ha também uma abertura para a critica e uma vontade de se reinventar e superar os
problemas, nem sempre na velocidade esperada por quem sofre na pele as consequéncias e, vem
dai o afastamento de alguns dos membros.

O fato do bloco, mesmo ap0s tantos anos, o que inclui o periodo pandémico, continuar
de pé, a meu ver, € um evidente sinal de que, para muitas pessoas, entre militantes, ex-militantes
e folides, o bloco segue fazendo sentido, empolgando, emocionando, politizando, encantando
e divertindo um enorme niimero de pessoas que ali encontram um espago para gritarem e
cantarem a sua consciéncia de classe e sua opg¢ao politica pela esquerda.

Diante da recente ascensdo da extrema direita ocorrida em nivel global e que teve o
Brasil como um de seus principais exemplos e vetores, dando vazao a um discurso abertamente
racista e a perseguigdes € violéncias contra minorias, resgatando simbolos e dizeres que
remontam ao integralismo e apresentam inspiragdes neofascistas, chegando a levar a
presidéncia um sujeito que representa, ndo s6 a sintese, mas também uma caricatura de tal

fanatismo em expansdo. Em um momento aonde a perseguicao politica, envolvendo todo o tipo
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de violéncias, incluindo assassinatos, que chegaram a fazer com que militantes de esquerda nao
pudessem expressar abertamente seu posicionamento politico e exibir simbolos como camisas,
bandeiras e adesivos sob o risco de toda sorte de ameagas. Diante de um periodo aonde até
mesmo professores foram constrangidos e ameacados no exercicio de suas profissdes. Em
tempos em que a classe trabalhadora sofreu sucessivas derrotas, aonde as desigualdades se
acentuaram ¢ a fome voltou a ser o assunto mais urgente dentre as muitas mazelas nacionais.
Diante de tantos recuos, de tanta persegui¢do, de tanta violéncia, de tamanha impossibilidade
da esquerda poder ndo sé dizer, mas gritar o seu nome, diante de tempos tdo radicalmente
sombrios aonde a democracia desfilou (e ainda desfila) em uma corda bamba, o Comuna Que
Pariu é de uma importancia enorme.

Encerro esse texto poucas semanas ap0s a eleicdo do Lula e enxergando pela frente a
enorme tarefa de fortalecimento das instituigdes democraticas e reconstrugao do pais. O desafio
¢ enorme. O trabalho de militdncia devera ser intenso em todos os espagos o que, por 6bvio,
inclui o carnaval. A extrema direita e seu discurso de 6dio ndo vao desaparecer apenas com
resultados eleitorais contrarios. No momento em que escrevo essas palavras de encerramento
ainda existem inimeros protestos golpistas espalhados pelo pais, estradas bloqueadas, discursos
que desacreditam o processo eleitoral e o seu resultado.

Todos os véus que escamoteavam o racismo em todas as suas multiplas formas e
camadas, incluindo o racismo religioso e a consequente perseguicao as religides de matriz
africana; o 0dio ao pobre; o menosprezo ao nordestino; o machismo; a homofobia; entre outros,
cairam definitivamente. E, aqui, repito as palavras (ja trazidas anteriormente) de Neusa Santos
Souza “[...] o 6bvio € aquela categoria que sO aparece enquanto tal depois do trabalho de se
descortinar muitos véus” (SOUZA, 2021, p. 46). O descortinar de tais véus escancara o que,
agora, € “Obvio”, ou seja, o 6dio, 0 preconceito, a intolerdncia e uma certa disposi¢do a violéncia
que sempre estiveram presentes em larga camada da populacdo brasileira e sempre
apresentaram de forma bastante explicita quem eram os grupos alvo de tal disposi¢ao opressora.

A imagem serena e cordial do brasileiro, sustentada pelos pilares do mito da democracia
racial e de outras imagens miticas construidas a respeito da identidade nacional e das supostas
caracteristicas do povo brasileiro (CHAUT, 2000), cairam e deixaram evidente uma sociedade
mergulhada em disputas protagonizadas, por um lado, pelas minorias, pelos oprimidos de toda
ordem, e, por outro, por um grupo extremista que ndo tem mais nenhum pudor de exibir e

destilar seus discursos violentos e nem de transformar tais discursos e idearios em agao. Tal
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extremismo de direita parece cair como uma luva para os interesses de uma elite que segue
lucrando mais a cada derrota dos trabalhadores.

Apesar da vitoria politica, o que se enxerga pela frente ¢ um horizonte de lutas
extremamente desafiador.

Diante de tudo que foi colocado e, diante da importancia de termos, em meio a tal
conjuntura hostil, um bloco que toma as ruas sem medo de, seja gritando, cantando, sambando,
rindo ou brigando, se assumir comunista. Diante te tal cendrio, minhas palavras finais nao

poderiam ser outras que nao:

VIDA LONGA AO BLOCO REVOLUCIONARIO DO PROLETARIADO COMUNA
QUE PARIU!
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7. Anexos

Anexo A: Sambas Enredo

Os anexos a seguir trardo as letras dos sambas enredo do bloco Comuna Que Pariu!

desde o primeiro, no ano de 2009.

2009
Da Anistia ao Direito de Votar

A UJC vem mostrar,
Bebendo na Historia

pra contar

Democracia esquecida

A anistia que tardia

10 anos de luta sem parar.
Da anistia ampla e irrestrita
Que perante tanto asco
Absolveu o carrasco
Dono do medo e da dor

- ¢ tanta gente!

Tanta gente na ruas

Mais de um milhao
Brigando pra poder votar
Tanta gente na rua

Mais de um milhao

Mas as diretas tiveram que esperar

Composi¢ao: Marcos Botelho, Heitor Cesar, Gisele Mascarenhas, Mariangela Marques,

Camila Mascarenhas, Eduardo Serra, Yara Arendt (COMUNA QUE PARIU, 2009)
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2010
O Petroleo é nosso!

O Petroleo € nosso
Noés vamos cantar

Buscando na historia forga pra lutar

60 anos atras
a UJC Lutou
O petrdleo € nosso

O povo conquistou

Eta Juventude de Luta
Sempre alerta

Hé mais de oitenta anos
Lutando...

...Pelo “Proleta”

O Petroleo é nosso
N4do abrimos mao
Esse papo de leilao

E Privatizacdo

Falam em fim da historia
Privatizam...

Fazem leildo...

Atacam a Petrobras

A ofensiva dos liberais.

O Petroleo
Tem que ser nosso
Nao fago concessao

A Campanha continua
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Unificar ¢ a solugdo

O trabalhador nao pode descansar

Até no carnaval, vamos lutar.
Composigdo: Heitor Cesar Oliveira, Rodrigo Peixoto, Mariangela Marques, Karla

Regina, Thiago Herdy, Luis Fernandes, Daniel Ceglia ¢ Maria Fernanda (COMUNA QUE
PARIU, 2010)
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2011
Somos Todos Sem Terra, mais que uma questio objetiva, hoje nossa op¢io

Sou Filho da Comuna

Bom de ginga e bom de luta
Bato no meu peito

Sou sem Terra

Sou Brasileiro

Tem Latifundiario,
Tem Usineiro
A quem diga sao Herdis,

N3o Passam de Grileiros

Se nossa fosse essa terra,
Tamos cultivar,
Um pais novo

Comecar a Brotar

Sou Filho da Comuna

Bom de ginga e bom de luta
Bato no meu peito

Sou sem Terra

Sou Brasileiro

Composicao: Heitor Cesar R. de Oliveira e Marcos Botelho (COMUNA QUE PARIU,
2011)
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2012

Sou trabalhador, eu vou ficar, o governador que procure outro canto e va se mudar

Nao quero remog¢ao, nem mega construcao...

O que eu quero ¢ emprego, saude e Educacao...

Tera copa do mundo
De empreiteiro e empresario.
Até a olimpiada

servird para o esculacho

Sou Comunarde... Também quero mudar.
Mas ndo ¢ maquiagem...
O que Precisa ¢

r.e.v.o.l.u.c.i.on.a.r...

Se ¢é para urbanizar...Modernizar... e
Higienizar... essa cidade,

Quem tem que sair, meu senhor...
Nao é o trabalhador,

Mas o prefeito e o governador.

Sou brasileiro, sou carioca.
Luto o ano inteiro... No carnaval vou cantar

Que se mude o prefeito... Eu vou ficar

Sou Comunarde... Também quero mudar.
Mas ndo ¢ maquiagem...
O que Precisa ¢

r.e.v.o.l.u.c.i.on.ar...

Composi¢ao: Marcos Botelho e Heitor Cesar Oliveira (COMUNA QUE PARIU, 2012)
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2013
Niemeyer, seu Comuna Que Pariu!"

Longa vida breve

20 ou 100

O que importa ¢ ir amando...

Um corta o espago

Outra fere o tempo

Nos unindo aos nossos

Sonhos, curvas da realidade

Manifestos que ndo se calam com a idade
Entre a esperanca e a revolugdo

Ser comunista foi a sua decisdo

Nao sdo as curvas, nao € o concreto
Nao sdo as coisas, o certo pelo incerto
Ergue um delirio mesmo se o muro caiu

Niemeyer, seu Comuna Que Pariu!

Quem enterra a tartaruga
Vai morrer cheio de ruga
Mas tudo bem

Rugas sdo o sopro indo além

Vida sopra a roda viva
Faz da morte ida
Que s6 faz continuar

Presente! Camarada Oscar!

Composicao: Bil-Rait “Buchecha”, Victor Neves, Nina Rosa, Alexandre Déraué, Rafael

Maieiro, Diego Medeiros, Manuela Green e Ana Paula "Psica" (COMUNA QUE PARIU, 2013)
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2014

A revolugio foi a Copa que pariu!

No Carnaval

O n6s de novo aqui na rua
Fora Cabral

E ndo tem gas que me destrua
Nao leve a mal

Maraca tu vendeu pra tua
Patota que deixa o povo bolado
A coisa ta ruim pro teu lado

E pro bonde que segue sua Nau
Na hora que a massa chegar pra disputa
Nao tem quem segure a maluca

O bicho vai pegar geral

Ei, Dudu
Vé se conta pra policia

Como tomar no cu pode ser uma delicia

Nao fode, FIFA

A CBEF, a Globo e o capital (Nao vai ter Copa!)
Sou comunista

Em vez de estadio quero ter mais hospital
Vandalizado

Pela miséria e a exploragdo

O povo tem que caminhar lado a lado

Pra derrubar todo esse Estado

E melar qualquer tapetao

Comuna que entra em campo, na luta
Empunha tua arma, batuca

No embalo da subversdo
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Taco pedra, faco greve
Levo bala de borracha
Chuto bomba o0 ano inteiro
Mas nao tiro o pé da praga
Remocao pra tirania

Cada baqueta ¢ um fuzil:

A Revolucao Foi a Copa Que Pariu!
Composic¢do: Bil-Rait "Buchecha", Rafael Maieiro, Gezuis da Cuica , Nina Rosa,

Débora Nunes, Mari Tristan, Victor Neves e Caio Martins

(COMUNA QUE PARIU, 2014a)
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2015

Lugar de mulher é... E onde ela quiser!

Eu fui bebé num ber¢o Rosa cha
Depois boneca pra criar

Se eu brincava de chuveirinho no xixi
Ja me diziam ‘tira a mao daf’
‘Palavrao ¢ feio’

‘Isso ndo sdo modos’

‘Passa a faca nos pentelhos’

‘Cruza essa perna logo’

Antes dos treze me passaram a mao

Se fiquei quieta, a culpa ¢ da opressao

Sou santa, sou puta, sou filha da luta
Machismo ¢ porrada e piada sutil
Lugar de mulher é... ¢ onde ela quiser!

E no Comuna Que Pariu!

Lembra daquele Carnaval no Soviet
Bloco na rua, nossa greve em 17
Tinta vermelha e lilds na nossa cara
Somos Anita, Rosa, Olga e Clara...
Satands e bruxas, abortando o capital

Camaradas, nossa luta € Internacional

A Maluca canta alto!

Liberdade € o que se quer!

No Comuna samba homem com homem

Também mulher com mulher

Composi¢do: Marina Iris, Manu da Cuica, Nina Rosa, Belle Lopes, Victor Neves e Bil-

Rait “Buchecha”
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(COMUNA QUE PARIU, 2015)
2016

Na raca, contra o racismo!

Nosso samba ¢ na raga, quizomba, arruaca
Catando latinha no canto da praca
Mordendo mordaca

No cativeiro, no porao

No convés, na remogao

Adivinhai quem chegou

Na praia escravizado (de 474)

Adivinha a carne mais barata do mercado
Diz quem foi o brago desse Estado

E ainda é... resisténcia popular!

Valeu, Zumbi e Minervino
De Claudia a Claudino
Rafael Braga, Solano e Quelé

Quilombando na Maré

A fibra é Africa, fabrica, patria alguma
Barco no fundo do mar mais azul do mundo
Nosso samba ¢ raca na luta de classe
Escancara sem disfarce

Vocé notou que esses versos tém cor?

E cor do negro trabalhador!

Comuna... é noiz
Batucada da Maluca mostra os dentes
Finca o pé, levanta a voz

Cadé o Amarildo? Presente!

Composicao: Marina Iris, Nina Rosa, Manu da Cuica, Victor Neves e Rafael Maieiro
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(COMUNA QUE PARIU, 2016)

2017

As bi, as gays, as trans e as sapatio / tio juntas no Comuna pra fazer revolucio!

Eu nao perco o rebolado

Ninguém no mundo me tira a purpurina

Vai-ter-trava-vai-ter-mona

A familia Doriana vai sambar na margarina

Olha em volta de vocé
Amar ndo tem nada de mal
Estufa o peito, abala no gog6

Ter preconceito € que € ud

O teu problema ¢ qual?

Meu peito, meu cu, meu pau?
E meu desejo que te incomoda?
Nao empata a minha foda

E meu desejo tua ferida?

Vai cuidar da tua vida!

Segura esse babado,

Aqui tem sapa e gay, viado!
Mandando esse recado

Ele beija ele, Ela beija ela
Beijim no ombro

Nao tem choro, nem Crivella

Olha ai
Sempre fui parte dessa historia e...
Olha, ninguém apaga minha memoria

Sou trabalhadora, sou guerreira
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Universal ¢ a nossa bandeira

Quero pra vida, bem além do Carnaval

O direito de existir, quero meu nome social
A gente ¢ gente, vai a luta e muda a cena
Toda a forma de amor vale a pena
Transformando intolerancia em respeito

De punho cerrado, vaaaai, vai ser desse jeito!

As Bi, as Gay, as Trans e as Sapatao

Tao junta no Comuna pra fazer Revolucao

A Maluca faz o fervo para todo mundo ouvir
Um beijo, um beijo, um beijo pras Travesti

Um beijo, um beijo, um beijo pras Travesti
Composicao: Andréa Motta, Belle Lopes, Bil-Rait “Buchecha”, Manu da Cuica, Nina

Rosa, Tiago Sales e Victor Neves

(COMUNA QUE PARIU, 2017)
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2018

Cadé o futuro que estava aqui? O patrao comeu!

Eu vim daqui, eu vim dali, eu vim de 14
“Fora temer” e Crivella, t6 na rua pra lutar
Além da dor, também nos une o amor

Chegou Comuna, bando de trabalhador

La vai em cada isopor

O sonho, o suor, feijao e arroz do cameld

Que ta cansado de vender

Pra quem nao cansa de comprar

E camel6 representa todo mundo que ndo vai se aposentar
A gente € o rato que roeu a roupa do rei de

Roma Supremo ¢ ter o povo no poder

D4 ca o nosso, se ndo der a gente toma

A Maluca me embalou (Me embalou)
A Comuna que pariu (Que Pariu!)
Revolucao e carnaval

E coisa nossa, nossa classe construiu

E agora, Maria? E agora, José?
Roubaram teu sono, venderam tua fé
Futuro, promessa, passaram a mao
Na bunda da populagdo

Vambora Maria, vambora José
Viver pra mudar nossa historia
Vermelha vitoria, desbanca burgués

O nds aqui outra vez

Composic¢ao: Alisson Martins, Belle Lopes, Bil-Rait “Buchecha”, Guilherme S4, Tom

Grito, LG, Nina Rosa, Tiago Sales e Thiago Kobe (COMUNA QUE PARIU, 2018)
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2019
Sambamos, amamos, resistimos e lutamos. E que venham mais 10 anos!

Olha quem voltou

Quem sempre volta e ha dez anos faz a festa
Na fresta do tempo, tempo fechou

Se o tempo fecha, nosso bloco manifesta

Os sonhos que costuram a fantasia

De que um dia chegue o dia de tornar realidade
As coisas da vida que a esquerda disputa

A gente transforma o luto em luta

Cuidado, Jesus morreu do nosso lado!

Tire o seu fascismo do caminho,

Nem um passo atras, 6 abre alas

Nao vamos voltar pros armarios, fogdes e senzalas!

Eu sou Comuna, eu sou!

Ninguém vai me calar

Sou resisténcia, sou cultura popular

Somos o0s campos, centros, guetos e favelas

Zumbis, Dandaras, Marielles, Marighellas

Seu moco, seu caso ¢ descaso

Por 6dio que gera revolta e dor
Seu moco, seu riso € atraso

Meu grito ¢ forjado no amor
Respeita nossa historia

Ser comunista € a nossa decisao
Seu circo ta armado, € ndés na mao

Na mao um do outro hasta la revolugao

Ginga, “Maluca” 14-14, que o nosso dia chegou

Sinho vai ter que engolir o som do nosso tambor
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Ginga, “Maluca”, encanta e canta numa sé voz

A gente ¢ foda, parabéns pra todos nds!

Composicao: Bil-Rait “Buchecha”, Belle Lopes, Luiz Guilherme “LG”, Raquel
Fragoso, Carol Soares, Hildebrando Saraiva, Marina Castro, Rian Rodrigues, Valentina Sofia,
Filipe Boechat, Bruna Tavora, Arthurito e Havana da Chuquinha

(COMUNA QUE PARIU, 2019)
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2020
QUE PAIS E ESSE?

Sou brasileiro que batuca e nao foge a luta
Reluz, Maluca!
Pra mudar essa patria nada gentil

Contra barbarie, sou Comuna que Pariu!

Vejam essa armadilha de cenario

Em que o povao caiu na fake do vigario

Que em nome de Deus, maltrata trabalhador
Chibata em direitos, sangue de pobre jorrando
E nosso grito censurado. Até quando?

Quem cala, consente o horror

Se liga na ideia que a historia ja contou

Povo cansou, se organizou, eles tremeram
Caiu o primeiro mito e os fascistas se fuderam

~

Tem “cristao” matando Eré! Que pais ¢ esse?!
Estudar, serve pra qué? Que pais ¢ esse?!
Amazonia, deixa arder? Que pais ¢ esse?!

Que porra de pais € esse?!

Acorda, amor!
Pois quem se importa abre a porta
Deixa o amor entrar

Acorda, amor!

Toma partido, escolhe um lado, vem me encontrar.

Acorda, amor!
Pois essa corda que separa vai nos enforcar
A voz do povo ¢ a voz da nacao

Que ndo se cala pra juiz ladrao
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Composigdo: Bil-Rait “Buchecha”, Belle Lopes, Luiz Guilherme “LG”, Alison Martins,

Heitor Cesar, Raquel Disbelotti e Caique Gueri-Gueri
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Anexo B: Bate Papo com Manu

A seguir eu transcrevo um trecho da conversa que tive com a Manu da Cuica (mulher
branca de classe média da zona sul e compositora do bloco e do samba da mangueira de 2019
do qual o titulo desse trabalho toma de empréstimo um dos versos) que, por trazer uma analise
tdo rica, densa e interessante de questdes absolutamente centrais nessa pesquisa, merece ser
trazido, ainda que em anexo. Aqui, a Manu comeca respondendo a uma indagagdo que fiz a
respeito de qual seria o papel politico do Comuna em meio a complexa conjuntura que vem

sendo formada e transformada desde 2013.

Manu: primeiro eu acho que, como a gente estava conversando antes, acho que o
Comuna, que ¢ um bloco mais antigo, mas a minha proximidade com o Comuna, vem
desse cadeirdo de 2013. E ele da algum giro. Aquilo passa a fazer parte de uma
estrutura que ai eu ndo sei, organizativa, que flerta com o PCB. No mesmo nivel que
0 Ocupa Carnaval flerta com o PSOL. Também acho que essas coisas tém que ser
situadas. Acho que ¢ muito bom vocé ter os bragos fora das estruturas partidarias. Que
sdo coisas fora, que tem a sua autonomia, o seu funcionamento, mas que sdo
irmanadas politicamente, estrategicamente, taticamente com estratégias e
organizagdes maiores. Eu acho isso do caralho! Mas que também em 2013 colocar
isso dessa forma era pedir pra ninguém ta ali. E ai, acho que foi inteligente por parte
do PCB dar esse giro no Comuna. Nao sei se isso foi uma grande instancia do PCB.
Do PSOL também, o PSOL mal tem grandes instancias, né? Mas, ainda que tenha
sido intuitivamente, por parte dos seus militantes ali atuantes, eu acho que o
movimento foi esse [...] “entdo, vamos ser os bragos ndo partidarios de uma
organizagdo partidaria. ” E, ou a gente criminaliza o partido, ou a gente assume que
os partidos t€ém que ter atuagdes, inclusive com generosidades politicas, e de
participagdo muito maior. E isso, ndo é uma instincia partidaria, mas ti proxima,
caminhando junto, caminhando ao lado disso.

Eu: Eh... no caso do Comuna, ele de fato ¢ organizado pelo PCB mesmo, no caso do
Comuna. E ai, eu acho que, principalmente no caso do Nada, o Bloco do Nada, eu
acho que essa estratégia fica mais evidente, né? No momento de “ah, é sem partido”
e tal, e o Nada atuou em quase todos os atos. Né?

Manu: Sim!

Eu: Um momento onde o partido ndo podia ta.

Manu: Exato.

Eu: E ai eu acho que usa o ganho da Primavera, a Primavera Carioca'®! que é a coisa
14 da frase do Brecht!®2, e af a gente, bom, a gente t4 identificado com o PSOL sem ta.
E eu acho que ninguém nunca implicou com isso. Eu lembro, inclusive, de uma galera
do PSOL bolada porque nido pode td com bandeira, ndo pode t4 com a camisa do

PSOL. E, tipo, gente! Ja ta, né? O possivel agora ¢ isso aqui.

Manu: Exatamente.

161 Campanha de Marcelo Freixo concorrendo a prefeitura do municipio do Rio de Janeiro no ano de 2012.
(NOGUEIRA, 2012)

162 A frase citada é “Nada Deve Parecer Impossivel de Mudar” de Bertolt Brecht. Tal frase, além de dar nome ao
bloco e estampar as camisas usadas pelo mesmo, foi usada anteriormente na dita “Primavera Carioca”. Portanto,
ainda que ndo de forma explicita, o nome, o estandarte e as camisas usadas pelo bloco remetiam ao PSOL.
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Eu: Acho que o Comuna ele néo fica dizendo o tempo inteiro, mas ¢ mais diretamente
organizado pelo PCB. Eu acho que fica um pouco mais evidente. Nao passa por essa
estratégia de esconder, que é o contrario do que o Bloco do Nada fez, ¢ fez
acertadamente, né?

Manu: Sim! Sim! Ao mesmo tempo, isso tem a ver com as proprias estruturas dos
partidos. O PCB ¢ um partido que ndo te permite muito isso. E ai, da minha parte, isso
ndo ¢ um problema. Mas, que em 2013, coisas muito organizadas e muito pensadas
de outros momentos histdricos eram colocadas no “isso aqui ndo presta de jeito
nenhum! Nao quero saber o que que ¢ e o que que ndo €. ”. Acho que o PSOL, ¢ ai, o
Bloco do Nada, tem mais facilidade em caminhar nesse lugar. E, ao mesmo tempo, é
onde tem mais fragilidades também.

E ai tem uma outra coisa, e ai, 0 Comuna, nesse sentido, ele ¢ muito diferente de todas
essas neofanfarras. Os blocos que ocupam o centro da cidade do Rio de Janeiro,
musicalmente, que procuram ter um “livre tocar”, o Comuna ¢ o mais diferente de
todos. Primeiro que ndo ¢ um “livre tocar”, se quiser tocar um tamborim ali do lado,
vai tocar um tamborim ali do lado, mas ele ndo ¢ organizado pra um monte de
“tamborim ali do lado” se juntar pra tocar a mesma musica.

Segundo que ele pega a tradicdo do samba enredo. E ai, no debate de carnaval, tem
uns marcos muito loucos, porque vocé tem os blocos da redemocratizacdo, os mais
importantes, no sentido midiatico, mais visiveis, situados na zona sul. Toda uma
geracdo de blocos, importantes [...] ¢ que a0 mesmo tempo, tem essa demarcagéo,
ainda mais clara (do que a gente ta falando hoje dos blocos do centro) ainda mais
clara. Na zona sul! As baterias sdo contratadas. E s8o os Ginicos componentes negros
que tem no bloco, em qualquer instancia. Alids, qualquer instancia “virgula”, porque
ia falar na instancia de publico, muito louco. Simpatia ¢ um bloco muito doido porque
¢ em Ipanema, de uma galera de classe média da década de 80 oriunda do PCB ¢
depois PT ou alguns no PCB, alguns no PMDB, um grande balaio de gato da
redemocratizacdo. Em Ipanema, a galera funcionario publico, profissional liberal, etc.
Com uma bateria contratada. E que, ao mesmo tempo, quando desfila por Ipanema,
ndo sdo exatamente os moradores de Ipanema aquelas quinhentas mil pessoas que eles
arrastam. Vocé tem os moradores de Ipanema, mas talvez seja um dos dias em que
Ipanema seja mais negra durante o ano ¢é no desfile do Simpatia. Se tivesse Bloco da
Favorita em Ipanema, seria no Bloco da Favorita, mas, ndo tendo, ¢ no Simpatia,
porque, de fato, é isso. No Simpatia o metrd vem pra caralho! O dnibus vem pra
caralho! E ¢ isso! Porque € o bloco que ficou famoso, € o bloco isso [...] a galera vai
curtir uma praia, porque é de dia e tal [...] E isso € muito louco! [...] ele ¢ um bloco
popular? Caralho! Depende. Néo, ele ndo é um boco popular. Mas vocé ndo pode dizer
que ele ndo € um bloco popular se vocé olhar no entorno. Ai, foi mal, cara! Ai ndo
tem Comuna, ndo tem ninguém, cara! Ele ¢ um bloco popular no seu entorno
majoritario, ¢ muita gente! A burguesia de Ipanema esta bem diluida [...]

Mas, enfim, esses blocos pegaram a tradi¢ao do samba enredo, das escolas de samba,
com os seus frequentadores, os seus dirigentes, sei 14, os caras dos blocos, ¢ as
mulheres também, principalmente o Bloco de Segunda, que ¢ majoritariamente
feminino. Mas, enfim, a galera de fato dialogando, indo a desfile de escola, indo na
Intendente, aquilo, né? Um universo cultural que as pessoas nao eram préximas
territorialmente, mas que, ainda num lugar de espectadores, tinham um profundo
respeito por aquilo. “Nao, isso aqui é do caralho e ¢ isso aqui que eu vou trazer aqui
pros meus amigos pra brincar. ”” Entdo, isso come¢a com uma grande brincadeira num
universo politico.

E ai, quando tem esse novo momento, E eu boto essa parada muito entre aspas porque
isso € o que ta acontecendo no centro e na zona sul, sabe? Vocé tem todo um universo
de cidade, que ¢ muito maior, em que as coisas estdo permanecendo e desacontecendo
e reacontecendo e elas tao situadas em que? Quem faz esses marcos? Os marcos sao
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a redemocratizagio e os blocos da zona sul, esse ¢ um marco. E um marco! Da zona
sul. Esse ¢ um marco de agora no centro. Sim, houve uma revitaliza¢do do centro com
os blocos ¢ as neofanfarras, sim. E no 80% da cidade, que marcos sdo esses? Como a
cidade esta se deslocando carnavalescamente pelas ruas e etc? Mas, colocando em
confronto esses dois grupos historicamente distanciados e territorialmente mini-
distanciados, centro e zona sul, as neofanfarras, elas ndo tem criagdo musical. Pra
além do “tem criacdo musical, o cara ta tocando, ta improvisando”, tudo bem. Mas
pra além, ndo tem a criagdo de uma obra artistica, pelo menos que eu saiba [...] ndo
tem! Ninguém parou pra inventar uma musica pra li. Seja uma parodia, seja um samba
enredo, seja um samba de bloco. Ninguém parou pra fazer isso. E elas estdo
absolutamente divorciadas do universo tradicional, seja de blocos de embalo, seja de
escolas de samba, os instrumentos nem sao esses, o repertdrio ndo ¢ esse, 0 andamento
ndo ¢ esse, nada disso ¢ isso. Nesse sentido, os blocos da zona sul da década de 80,
eles tdo mais proximos em termos de admiracdo, termos de tentar pegar caldos
culturais, de tradigdes mais amplas, e, portanto, mais democraticas da cidade ¢ de
criagdo. E do caralho! As disputas de samba que tinham, e eu nem peguei, j& peguei
meio que o finzinho dessa parada de disputa. Mas eram disputas assim, a galera fazia
uma porrada de samba. Pra caralho! E fazia e tal, e eram grandes eventos. As pessoas
iam pra parada. E essas disputas foram acabando, as pessoas foram deixando de fazer,
foram deixando de ir, basicamente porque as pessoas foram envelhecendo, e esses
blocos eram, sempre foram, confrarias. Que radiaram em outros lugares, mas nunca
deixaram de ser confrarias. Ai, eu acho que o Comuna, ele ¢ o unico que vai flertar
nesse meio. Nio flerta com nenhum desses blocos de zona sul, mas ele vai tomar de
empréstimo cultural, de continuagao [...] de mesma fonte que esses blocos dos quais
ele ta mais longe. Entdo, o Comuna tem uma bateria de escola de samba, ndo tem
alfaia, ndo tem xequeré. Pode até ter um xequeré, mas ele ndo é. Ele ¢ surdo de
primeira, segunda terceira... Ele é essa estrutura, as pessoas tém que saber tocar a
parada, ai tem oficina, né? Ele tem um samba enredo. Ele tem uma sinopse, ele tem
um samba enredo, ele tem puxador, ele tem carro de som, ele tem toda uma estrutura
que bota ele, nesse aspecto, mais proximo de blocos da década de oitenta, pra falar do
que ficou mais visivel na zona sul, do que propriamente dos blocos com os quais ele
estd compartilhando o momento historico no centro da cidade. Entdo, pra mim, no
pessoal, sempre foi muito mais facil me identificar musicalmente, no carnaval como
uma constru¢do, no Comuna do que em qualquer outro lugar. Incluindo Ocupa,
incluindo [...].

E eu acho que junto com isso, ¢ ai, ¢ aquilo que a gente tava falando no inicio [...] é
um bloco menos, ndo da pra dizer que ¢ um bloco negro, mas da pra dizer que ¢ um
bloco menos embranquecido do que qualquer neofanfarra. E que vai ter uma estrutura
também. Eu acho que a preocupacdo com a seguranga que o Comuna tem de “cara, a
gente sO vai andar se a gente tiver condicdo de andar” [...] “a gente ndo pede
autorizagao, porque ndo da pra pedir, entdo a gente também ndo pede, mas a gente ta
parado num lugar e isso gera mais problema”, vocé vai ser mais exigido ainda uma
autorizacdo. Vocé€ ta parado no centro da cidade. [...] ele vai ser confrontado com
questdes que essas neofanfarras ndo vao ser [...] o Comuna ele ndo entraria no Santos
Dumont !9 [...] fumando maconha com o peito de fora. Ele nem entraria no Santos
Dumont, muito menos assim. Ele sabe o que isso significa, e ndo € por reacionarismo.
Sabe que “todas as pessoas que estdo fazendo isso aqui tdo seguras? ” “Isso € um lugar
estratégico, tatico para...? ”. Nunca faria isso. “O nosso recado, musicalmente, ta
garantido se a gente ta tocando subindo escada rolante? ” Entendeu? “O que que vai
acontecer com o surdo? ”. Acho que essas preocupagdes que permeiam o Comuna,
nao sdo as preocupagdes que permeiam outros espacos com os quais ele ta irmanado
no tempo e no espaco fisico. E eu acho que isso tem a ver com a tradigdo do PCB. E
eu acho que isso ndo ta desassociado com o fato de que, de todos esses blocos, ¢ o
bloco que tem um carater mais negro e um carater mais popular. Sabendo que isso ta

163 A fala faz referéncia a um episoddio em 2015 quando o bloco Boi Tolo “invadiu” o Aeroporto Santo Dumont
(BOI TOLO NO AEROPORTO SANTOS DUMONT - 03/01/2015, 2015 / EXTRA ONLINE, 2018)
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longe de ser uma coisa de fato representativa, ndo €. Mas eu acho que essas coisas nao
tdo desassociadas, sabe? [...] O Comuna ndo ¢é voluntarista, ndo ‘“vambora, bora subir
nessa banca pra ver o que acontece? ” Nao tem! O Comuna nédo tem “vamo fazer isso
aqui pra ver o que acontece”. Né? Acho que tem varias outras coisas, € que tem como
resultado uma porrada de coisa, inclusive o 6nus de ter um engessamento. Né? Porque,
quando vocé é menos fluido, vocé perde os grandes momentos para os quais vocé ndo
se organizou plenamente para. E eu acho que beleza também. O Comuna ndo tem essa
urgéncia da conjuntura e tal. Vocé vé, o Ocupa Carnaval, era um Google Docs '%* que
cada um vai 14 e escreve o que quer. Foi do caralho! Mas o Comuna nunca vai ter um
Google Docs e cada um escreve o que quer. [...] € isso, ele ndo vai ter um grande
acervo de parddias andnimas do caralho, ndo vai ter. E € isso. E, também ninguém ali
quer ter. “ndo, a gente ndo vai ter ndo, a gente vai ter uma sinopse, politicamente
direcionada, organizada, e a gente sabe quem faz, a gente sabe quem ndo faz. A gente
vai trazer mais pessoas, ou ndo vai. A gente vai fazer um debate se tem que trazer
mais pessoas ou ndo tem. ” e vai por esse caminho.

Eu acho, Kobe, que a gente ta vivendo tempos muito rapidos, tudo muito acelerado e
ndo tem permanéncia, como se esses caldos, eles ndo... ¢ uma sopa muito rasa, sabe?
Muito rala! O bagulho ¢ tudo muito rapido e vocé ndo consegue digerir, pensar,
questionar, programar, reprogramar, refazer. Eu acho que o Comuna se permite néo
estar nesse tempo. [...] e sabendo que isso tem perdas de localizagdo na conjuntura.
Eu acho, inclusive, se repensando. Quando a gente faz 14 aquele samba dois mil e ndo
sei quando, das mulheres.

Eu: 2015

Manu: 15, né? Ai o samba falando dos negros foi um samba que ficou muito
atravessado. Muitos questionamentos ¢ muito, a gente tava ali fazendo e tal, mas o
que que vocé vai carnavalizar ali? O Comuna traz coisas de um lugar muito profundo.
Al vocé carnavaliza, o que que vocé vai carnavalizar? Entdo, se ndo ¢ pra ser
carnavalizado, isso ndo ¢ pra ser trazido no carnaval? Entdo a gente ndo vai trazer a
questao dos negros no carnaval? Eu acho que, pra mim, é uma questdo mal resolvida
dali. Que ficou. Ficou jogado no ar. E vocé ndo resolve isso no lugar mais facil que é
“um bloco que tem uma porrada de branco”, porque ndo ¢ isso. Ali, ndo tem clareza
se todo mundo tava participando, ficou meio confuso, la 14 dava um palpite outro ndo
dava. Se aquilo ta referenciado na leis marxistas de “tal”, sabe? Eu tenho confusa essa
producdo. Mas, eu acho que ¢ a tentativa ali do Comuna ter um corpo mais voltado
pro partido, dele participar do partido como um todo. Ou da Célula de Cultura, enfim,
¢ um lugar mal resolvido, que eu acho que ficou. Também acho o samba mal
resolvido. Também acho um samba que ndo ta flertando com a carnavalizagdo e
carnavalizagdo ndo ¢ festa, ndo ¢ zoeira, “fanfarra, foda-se, qualquer coisa”, acho que
ndo era o tom. Ao mesmo tempo, acho que tem coisas ali pensadas boas.

Quando vai pra questao do LGBT, que ai ¢ um samba mais retalhado, na época era
IGBTQ, ndo sei a sigla, aonde a gente tava, mas ele foi mais facilmente carnavalizado
e ai ndo ¢ a toa. Inclusive, possivelmente um problema que as pessoas LGBTQI+
fossem dizer “ah, entdo ¢ isso? Travesti ¢ bagun¢a? ”. Acho que, como samba,
resolveu melhor, mas resolveu melhor porque a gente olha com um filtro ja de
fanfarrdo? Nao sei, talvez seja. Porque morre assim! Se for pra botar ai, ndo ¢
competi¢do de quem morre mais... ndo ¢ disso que estamos falando, mas € um lugar...

Eu: Expectativa de vida
Manu: 32 anos

Eu: Isso ¢ um negdcio muito doido, que ¢ o tipo de dado que, na academia, vocé tem
que referenciar e tem que dizer o 6bvio dez vezes, né? E no meio dessa escrita, eu
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busquei varios artigos, que eu tinha na cabega esse dado da expectativa de vida de
trinta ¢ poucos anos, outro dado que me choca ainda mais do que a expectativa de
vida...

Manu: E o Brasil ser o campedo de...

Eu: De assassinatos? Ndo, nem ¢ esse. Esse também, porque os dois dialogam, né?
No final das contas

Manu: Sim.

Eu: Nao, mas ¢ o dado que diz que algo em torno de 90% da populagdo se prostitui
ou ja se prostituiu. Quer dizer, todos os dados materiais (pra bom marxista, né!?)
Indicam condi¢des totalmente distintas do restante da populagdo. Ndo se parece com
nada.

Manu: E!

Eu: E ai, no meio dessa minha escrita, € eu tava num momento aonde eu tava falando
um pouco mais sobre isso, sabe? A Makkeda morreu, né? Ela confirmou a estatistica.
E era uma pessoa que...

Manu: Em tese, parecia fora desse universo da estatistica, né?

Eu: Pois é. E eu lembro da plenaria que a gente teve, ndo exatamente uma plenaria,
foi uma mesa de discussdo que estava a Makkeda, tava a Indianare.... ¢ ela falava
sobre isso, sobre, sei 14, cinco linguas que ela falava, da formag&o dela, como que tudo
colocava ela num lugar distinto, mas que o teto era baixo, mas ainda assim, ela tava...
¢ essa pessoa que confirma a estatistica. Assim, desculpa te cortar...

Manu: Nao! E isso! So grita as estatisticas.

E ¢ isso. Depois eu fiquei mais distante. E ai, vida, correria. E o Comuna ele tem os
seus processos no tempo do Comuna e ai, nas suas instdncias que tem que ser
respeitadas, ndo sei se era exatamente o meu tempo ali, fazendo campanha, e ai
tentando colocar no samba enredo “ah, mas a gente pode fazer isso”. Porque o samba
de 2015, eu falei do Crivella em 2017 ' mas, o samba de 2015, pra mim,
pessoalmente, uma outra maneira de entender “rola cara! Rola, sabe? “Fui beber em
bergo rosa cha, depois boneca pra criar, se eu brincava de chuveirinho”, sabe esse
verso? “Brincava de chuveirinho no xixi”. Um verso questionavel. Porque dialoga
com qualquer tradigdo do samba, do samba enredo, ou do samba de bloco, que permite
o lugar da sexualizagdo da mulher, ou do cara exaltando a sua sexualidade de alguma
forma, ou zoando ou homofoébico, enfim. Ele permite uma coisa, sei 14, corporal,
assim. Um nivel de intimidade corpérea, mas em qualquer outro lugar que ndo é o da
mulher se reivindicar. E isso rolou! Rolou no Comuna, rolou com a galera cantando e
essas coisas ajudam a sinalizar que esse espaco existe. Ele ¢ dificil! O limite pra rolar
e ndo rolar ¢ muito pequeno. Entdo, o samba de 2015 do Comuna foi do caralho pra
entender que existe esse lugar ai pra colocar, pra criar, pra testar, pra ver qual é.

Eu: E foi um samba que foi abracado pelas pessoas, inclusive por pessoas que nao
tinham nenhuma simpatia pelo Comuna e inclusive por pessoas que nao tinham
nenhuma simpatia pela esquerda.

Manu: Exatamente.

Eu: Que também tinha isso, né? A gente viveu isso no BONDE.
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Manu: A briga por ser esquerda.

Eu: E! Uma galera progressista, com pautas alinhadas as nossas, questdes alinhadas
as nossas. Que rechagavam o termo “esquerda”. E, apesar de todos esses elementos,
esse samba foi comprado.

Manu: Pra caralho!
Eu: As pessoas cantam, esse ¢ um samba que as pessoas cantam emocionadas. [...]

Manu: Que eu acho que sdo lugares que a gente nao vé colocado na musica, acho que
na tradi¢do musical. Agora, sabe? Ludmilla, Jojé Todynho, enfim. Esse lugar, em
outros géneros, mas ta sendo colocado. Mas isso ¢ uma coisa [..] vocé pega a Tati
Quebra Barraco [...] mas, em geral, a chave da sexualizag¢@o no sentido de “eu vou me
afirmar como uma predadora sexual” e beleza. Tava mais nessa chave. E beleza! Mas
[...] cara, falar da masturbag@o feminina. Isso ai ndo é papo pra lugar nenhum! Nem
entre as meninas, nem entre as mulheres. Sei 14, eu ndo lembro de falar isso com
minhas amigas. Entendeu? O garoto faz concurso de quem goza mais longe, concurso
de punheta e a mulher, simplesmente, nao fala sobre isso. Entdo, assim, caralho! Tem
um samba enredo falando nisso! Porra! Masturba¢do com chuveirinho. Ou a
brincadeira disso, ou a descoberta do corpo. Também, ¢ um processo muito mais legal
das mulheres. Descobrir seu corpo, “tira a mao dai! ”, tem no samba e tal. Acho que
isso ndo ¢ um repertorio musical, acho que ndo. Acho que ali foi uma coisa do tipo...
acho que foi um susto pra gente, mesmo a gente fazendo. Lembro da Belle falando
“caralho! Vou mandar um verso aqui. SO me arrisco porque t6 entre amigos”. Aqui
da pra arriscar essa sugestdo aqui, cara. [...] mas acho que foi surpresa pra todos nds,
tipo “caralho! Da pra falar dessa porra e tal! . Acho que vai testando esses limites.][...]

E eu acho, oh Kobe, que, olhar criticamente prum desbunde, ai, desbunde porque a
Gal morreu recentemente e essa palavra voltou, mas que eu acho que ¢ um pouco uma
tonica de varios blocos. Que eu acho que tem o seu lugar. Mas ele ndo pode se jugar
totalizante de forma nenhuma. E, até que ponto ele, ao fazer o seu desbunde muito
localizado, etnicamente, territorialmente, e tal, ele ta se divorciando de realidades. E
ai, portanto, ndo ta jogando for¢a em outras realidade que podia estar fortalecendo.
Em outras palavras, acho que, quando a classe média branca coloca as suas questoes
na rua, que, em ultima instancia, se trata muito disso. Mesmo que tenha um nivel de
solidariedade. Em que nivel, ao fazer isso, vocé ta s6 reforcando um lugar de
privilégio e se divorciando de outras realidades profundamente mais complicadas e
com outras riquezas que vocé também ta apagando e vocé ndo vai conseguir
incorporar porque, se sua pauta ¢ essa, entendeu? Ao mesmo tempo (t6 cheia de ao
mesmo tempo, né?) mas a gente vive numa sociedade mega reacionaria do caralho,
entdo, a mulher com direito a seu proprio corpo, puta que pariu, que nio tem, etc.
Entdo, quando vocé tira a blusa, vocé€ vai escancarar num lugar, meu irmao, entido tem
seu lugar politico nisso. A gente ndo tem que cair num lugar de que ndo tem, porque
tem. Mas ¢ entender aonde essa questdo tem que ser colocada, em que nivel, e quem
pode, e qual ¢ o problema de quando vocé pode e faz isso e a outra ¢ impedida de sei
14, das coisas mais basicas e imensas. E, ao mesmo tempo, quem vai criticar vocg,
muitas vezes, vai ser o setor mais reaciondrio, entdo... que eu acho que vao ser nossas
tarefas por agora, pro proximo ciclo, que a gente vai td lutando contra um
reacionarismo que t4 organizado, e vai continuar organizado. E a gente vai querer
avancar pra caralho em pautas e a gente tem que entender que a gente ndo vai
conseguir avangar. [...]

E ai, assim, pra fechar, eu falaria uma coisa que nio foi tanto do Rio. Que ai tu vé
como, caralho, irmdo, a musica de rua ela faz um sentido! Os zilhdes de relatos do
interior, principalmente do nordeste, em cidades pequenas. A cidade que vocé ndo
ouviu falar e ndo vai mais ouvir falar. Que todo dia faziam, espontaneamente,
alugavam um carro de som, uma galera [...] e a galera saia pra cantar os piseiros e,
cara, os videos s3o uma loucura, ¢ gente pra caralho! E € uma coisa que € crianga é
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mulher [...] saindo pra “Lula L4”, e todos os outros, enfim [...] e, cara, a galera ta indo,
€ com a musica que a galera ta indo, ¢ com musica que a galera ta se organizando pra
ir. [...] e é isso, isso ndo ¢ o desbunde, isso ¢ uma luta politica de uma galera que, do
interior do nordeste, e, assim, com todas as questdes militarizadas e de terra e de
acesso, de trabalho, estdo colocadas de um jeito muito forte 14. E ai a galera se agrupou
em que? A galera se agrupou na musica e nao € “lula la brilha uma estrela”, ndo é.
Acho um jingle foda! Mas ndo é. E o treze, ta na hora de Lula, ta na hora de Jair,
enfim, zilhdes. [...] E isso, talvez ndo sejam esses os enfrentamentos no Rio de Janeiro.
Imagina, o Rio de Janeiro, Claudio Castro!

Eu: Mas ¢ isso, quando a gente pensa no tamanho infimo da diferenca!®®, a gente vé
que cada movimentacdo dessas fez toda a diferenca. Entre o caos e...

Manu: Nao, entre a sobrevivéncia no caos ¢ a ndo sobrevivéncia. E o que tava ali em
jogo.

166 A diferenga a que me refiro na conversa ¢ relativa a votagdo presidencial de 2022, que consagrou Lula como
presidente com uma diferenga de aproximadamente dois milhdes de votos (TSE, 2022a)
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